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Piotr Zawojski

Nomad s trvalym bydliStém — Lech Majewski

V roce 1980 natocil Lech Majewski svlij prvni hrany film nazvany Ryczerz (RytiF).
Hrdina této ,,sttedovéké filmové pisné®, kterd je poctou malii'stvi a zaroven se piiblizuje
poeticko-vytvarné formé, se boufi proti bid¢ a nespravedlnosti svéta a vydava se hledat
»Zlatostrunnou harfu®, kterd by spasila jeho 1 svét. Na své cesté potkava alegorické postavy
dobra, zla, touhy, 17i, rozumu. Harfu vSak nenalezne ve vzdéalenych krajich, kterymi
projizdi, ale jeji hlas uslysi, ve finale filmu, v sob&. V tomto filmu kamera neprovadi ani
jednu jizdu, staticky komponovand okénka jsou stylizovana na zptsob stiedovékého
malifstvi, poetika této alegorické bajky ve formalnim smyslu napliuje postulaty ozivenych
obrazti. UZ v tomto dile se objevuje vyrazna zaliba v chapani kinematografie v kategoriich
vytvarné exprese vyjadiené jinymi prostiedky. Zaroven z téchto obrazii—vizi vyzaiuje duch
poezie, mizeme proto s védomim mnohoznac¢nosti nasledujicich termind fici, Ze se zde
v jistém smyslu setkavame s filmem poetickym a magickym soucasné. Film jako magické
a mytické ptredstaveni, které zaroven uvoliiuje podvédomé touhy, vizualizuje ty trovné
naseho byti, které jsou ukryté hluboko pfed nasim védomim. Film mé schopnost je
osvobodit — toto je opravdova vyzva pro uméni. Ne ndhodou svou diplomovou praci
vénoval Majewski pritomnosti magickych prvkl ve tvorbé Federica Felliniho. Ostatné byla
po letech vydana pod ndzvem Asa nisi masa — ,, Osiem i pot” Felliniego (Asa nisi masa —
Felliniho ,,Osm a piil“, 1994).

Snimek Rycerz lze chépat jako svébytnou predzvést budouci tvirci drahy jednoho z
nejvSestrann€jSich polskych umélct, ktery se z uspéchem pohybuje ve velmi odlisnych
oblastech uméni. Tak jako hrdina tohoto filmu se Majewski mél vydat jiz kratce po debutu
ze svych rodnych Katovic do svéta, aby tam hledal své misto, misto pro své umeéni, aby
hledal inspiraci pro svou tvorbu. A tak ktizoval svétem: Londyn, Pittsburg, Rio de Janeiro,
New York, Los Angeles, Buenos Aires, Varsava, Heilbronn, Benatky, Vilnius — to jsou jen
nckterd mista, na kterych se mu podaftilo pracovat. K tomu bychom mohli doplnit desitky

mést na celém svete, v nichz prezentoval sva filmova, divadelni a operni dila. Na pocatku
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svého dobrodruzstvi s filmem fikal, ze je basnikem a malifem, ktery toci filmy. Dikazem
toho byly na konci 70. let vydané basnické sbirky (Basnie z tysiqca i jednego miasta —
Basné z tisice a jednoho mesta, 1978, Poszukiwanie raju — Hledani raje, 1979); ty jsou
dalezité také z toho divodu, ze kdyz se po letech cesta umélce zatoci velkym obloukem, a
on se sam vrati z ,,dobrovolného vyhnanstvi®, tak mu tyto mladické verSe pomiizou nalézt
sebe sama jako n€kdejsSiho mladého chlapce, ktery se stane hrdinou autobiografické opery
Pokoj srn (Pokdj saren, 1996). Majewski se hlésil nejprve na vytvarnou akademii -
Akademii Sztuk Pigknych, kam byl pfijat, ale velmi rychle si uvédomil, Ze ,,kdyby benatsti
malifi zili dnes, urcité by tocili filmy*. Kdysi piece, kdyz Rafael maloval platno, tak se na
to chodila divat polovina mésta. Dnes je mnoho malifti, jejichZ tvorba nikoho nezajima. Na
jiném misté rezisér fekl: ,Jsem z provincie, ale moje srdce a city jsou spojeny
s renesanénim malifstvim, quatrocentem a cinquecentem, protoZe toto malifstvi mi
poskytovalo moznost kontemplace. Hledal jsem intimitu, urcité soustiedéni a néhle jsem si
uvédomil, ze podobny pocit, jako pfed Giorgioniho Tempestou, jsem uz nékdy zazil. Bylo
to v king, kdyZ jsem vid&l Antonioniho Zvétseninu.“' Tak tedy film. RytiF* (Rycerz) byl
v Polsku zcela ignorovan, ale 1ibil se v Anglii, mimo jiné byl timto filmem nadSen John
Boorman, ktery pravé v té dobé natoCil Excalibur, jimz v uréitém smyslu zacala moda
filmi fantasy. Kdyz vroce 1981 Majewski opoustél Polsko, pravdépodobné si
neptipoustél, Ze tim zaciné jeho zahrani¢ni, mnoho let trvajici, odysea.

Svou zahrani¢ni kariéru zacal pravé autorskou adaptaci Homérovy Odyssey
u londynské Temze v roce 1982. Toto predstaveni mélo byt nejprve inscenovano v Polsku
na Visle (dokonce se uskutec¢nilo nékolik zkousSek), ale bohuzel k tomu nedoslo. Obrovsky
(para)divadelni projekt velkého epického zabéru byl pfijat s velkym zdjmem. Setkani
s Michaelem Hausmanem (pozdé€j§im producentem MiloSe Formana) ho pak utvrdilo
v ndzoru, ze jeho mladické sny o praci v Hollywoodu nejsou tak abstraktni, jak by se
mohlo zdat z perspektivy Katovic, nebo respektive Koszutki, méstské ¢asti, ve které rezisér
vyrostl, a kterd se stala v ur€itém smyslu jeho opravdovou ,,malou vlasti“, kam se bude
vracet s védomim, ze tady je jeho domov, redlny i myticky zaroven.

Tehdy Majewski odjizdi do USA, aby uskutecnil svij ,,americky sen®. Kdyz se
ukazalo, ze existuje redlna Sance natoCit ve Spojenych statech film, rezisér se rozhodl

vsadit vSe na jednu kartu a... znovu se mySlenkami vratil do Polska. Vedle jiz zminénych

' Vypovédé pochézeji z neuvetejnéného interviewu, ktery z L. Majewskym provédla K. Trzaska.
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pocint jesté pied odjezdem z vlasti vydal v roce 1981 roman nazvany Kasztanaja, ktery se
stal zédkladem k napsani scénate k filmu Flight of the Spruce Goos (Let smrkové husy).
Ukézalo se, Ze realie katovické Koszutki 1ze pfevést do hornickych ¢tvrti Pittsburgu. Presto
nemohl tento dokonceny film (produkovany zminénym Hausmanem) v roce 1985 nalézt
distributora. Zdalo by se, ze uskute¢nény sen se stal uméleckou a komer¢ni prohrou. Tato
prvni ,,americka lekce* bezpochyby dala rezisérovi mnoho podnétii k zamysleni: kdyz mas
pocit, ze uz ses dostal na vrchol, kdyZ uz jsi dosahl svého a povedlo se ti debutovat
v mytick¢é Americe, nezapominej, Ze Amerika na tebe tfeba viilbec necekd, Ze to, co se
pohledem mladého c¢lovéka, ktery zije v provin¢nich Katovicich, jevi jako vrchol vsech
snah, se muze ukdzat jako (umélecky) nic neznamenajici epizoda. Samoziejmé, ze pii
objevovani Ameriky poskytla tato zkuSenost reZisérovi mnoho materialu k avaham.

Cesta ale musi pokracovat. V roce 1986 odjizdi Majewski do Rio de Janeira, aby se
zde setkal s Ronaldem Biggsem, mozkem loupeze stoleti, ktery se tam ukryl pted britskou
spravedlnosti (nota bene docela nedavno se dobrovoln¢ vratil z Brazilie do Velké Britanie
a byl po n¢kolika desitkdch let zatéen). Pravé s nim napsal scénaf svého dalSiho filmu
Prisoner of Rio - Vezen Ria (Wiezien Rio), jenz byl dokoncen v roce 1988 v Pinewood
Studios u Londyna a stal se nejvétsim komerc¢nim uspéchem Majewského — reziséra,
scénaristy a producenta v jedné osobé. Film byl uveden v Siroké distribuci spole¢nosti
Columbia Pictures — Tri Star, coZ zplsobilo, Ze byl uveden do distribuce 1 dfivéjsi snimek.
Ve filmu byly vyuzity skutecné udalosti z Biggsova zivota, pfedevSim ty, které se
vztahovaly k (netuspéSnym) pokustim Britl o jeho tnos z Ria. Zavérecna sekvence, ktera se
odehrava behem slavného karnevalu, byla zakoupena piedstaviteli Studia W. Disneye a
byla promitdna v brazilském pavilonu v Disneylandu na Floridé. SkvE€lym strhujicim
zpusobem zprostiedkovava naladu a atmosféru slavného karnevalu.

Mohlo by se zdat, ze ted’ se pred polskym rezisérem oteviou vSechny dvete
hollywoodskych studii. Ale zfejmé jiz tehdy si umélec stile castéji uvédomoval, Ze
komer¢ni kariéra v Americe ho pfili§ nezajima. Od ranych let vytvofeny mytus Ameriky se
zacCal hroutit. Paradox spocivd vtom, Ze vSe se odbyva v okamziku nepochybného
uspéchu. Je to vsak také spojeno s mnoholetym vyvojem, kterym prosel projekt filmu
o newyorském malifi, velké hvézdé¢ umeéni graffitti osmdesatych let — Jean—Michel
Basquiatovi, kterého objevil Andy Warhol a jenz zemftel ve v€ku nedozitych tficeti let na

pfedavkovani heroinem. Majewski napsal novelu, poté scénaf, ktery se setkal s velkym
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zdjmem newyorského umeéleckého prostiedi, ale bohuzel nemohl sehnat prostfedky na
realizaci tohoto projektu, prestoze sdm Sydney Lumet ho oznacil za ,,genidlni* a tvrdil, Ze
»je to nejlepsi scénat o umélci, jaky se kdy dostal do jeho rukou®. V tomto mezicase
Majewski piSe svij dalsi roman, vydany vroce 1993, Szczury Manhattanu (Krysy
Manhattanu), pracuje také na romanu Pielgrzymka do grobu Brigitte Bardot cudownej
(Pout’ ke hrobu Birigitte Bardot zazracné), rozpracovaném od roku 1980 a z nutnosti
vydaném v roce 1996. Majewski, ktery se po mnoha letech snazil prosadit jako rezisér a
scéndrista romanu o Zivote ,,CernoSského van Gogha®, jak byl newyorsky malif nazyvan, se
nakonec stal spoluproducentem Basquiata (1996), kterého reziroval jeden z nejvlivnéjSich
malifi amerického neoexpresionismu Julian Schnabel. Vzniklo zajimavé dilo, které se
vSak nevyhnulo urcitému zjednoduseni a schematismu. Jeho nepochybnou atraktivitou
bylo to, Ze se tu objevilo mnoho vyznamnych osobnosti amerického filmu, které souhlasily
s ucasti v nizkorozpoctové produkci. Byly pfilakdny neobvyklym materidlem, ktery
sliboval, ze vznikne jedinecné dilo — to se, bohuzel, nestalo. Ve filmu si mezi jinymi
zahrali: Gary Oldman, Dennis Hopper, David Bowie, Christopher Walken, Willem Dafoe,
Courtney Love, Tatum O‘Neil a kone¢n¢ Jefrey Wright jako titulni hrdina Basquiat.

Lech Majewski na pocatku devadesatych let podstatné prehodnotil své predstavy
nejen o svém misté na map¢ americké kinematografie, ale stale castéji pomysli na
moznosti pracovat vrodné zemi. Zarovenl vSak citil potfebu vyrovnat se umélecky
s vlastnim (sebou samym) dekonstruovanym mytem Ameriky. Ve sbirce davtipnych
mikroeseju, které vysly v roce 1998, nazvanych Oficjalne centrum swiata (Oficidlni stred
sveta) pise: ,Neexistuje jako stat. Je to vymysSleny prostor, o kterém se sni. Mytus
vypravény obrazkovym pismem. V kiné. Na obrazovce televizoru. Je to mytus utéku. Pred
bidou, ptfed hladem, pfed stavem ponizeni (ndpis na SosSe svobody), a predevsim utéku
pred sebou samym — nejvétsi penize v Hollywoodu se vydélavaji na tom, ze se divakim
umoziuje piestat myslet.«>

V jisttm smyslu se polsko-americkou produkci  Gospel According to Harry
(Evangelium podle Harryho, 1993), zacind autorlv navrat, nejen proto, ze se tocilo
v Polsku, na piseénych dunich nedaleko teby. ,Nahle jsem si uvédomil, ze jsem
procestoval cely svét , uskutecnil jsem na riznych mistech rizné projekty, ale nikdy jsem

neud¢lal nic tady, na misté¢ odkud pochazim. Pocitil jsem velmi divnou potiebu kratkého

* Majewski, Oficjalne centrum swiata. Malarze, gwiazdy, miasta, obrazy. Gdansk 1998, s. 5.
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navratu do této ,,vlastni provincie* (jak fikd Czestaw Milosz)’. Film byl produkovan za
ucasti Propaganda Films, filmového studia Davida Lynche. Timto zplisobem Majewski
rozsifil své filmové zkuSenosti o praci v rdmci nezavislého studia. Tato pesimisticka,
absurdni a zaroven surrealisticka vize Ameriky, jejimZ hrdinou je berni ufednik, ktery —
coby soucasny evangelista- uctuje se svym zivotem v okamziku jeho zhrouceni a sou¢asné
konstatuje rozklad amerického zplisobu Zivota, vSak byla komerénim propadakem a setkala
se s kritickym pfijetim také v Polsku. Film se stal rozlou¢enim se sny mladi, které, jak to se
sny Casto byva, neobstaly v konkurenci s tlakem skute¢nosti. Timto zpiisobem umélec
ztratil iluze o moznostech realizace svych uméleckych predstav v Americe, a nabyval
pritom jistoty, ze jeho misto je tam, odkud pochazi.

A mohlo by se zdat, Ze prave tehdy, neocekavané, vstupuje Majewski do svéta
opery, aby nastudoval polskou premiéru Krale Ubu Krzysztofa Pendereckého v divadle
Teatr Wielki v Lodzi. Vynikajici scénografie Franciszka Starowiejského, jednoho
z nejkontroverznéjSich polskych vytvarnikii, inscenacni rozmach, vyzyvava erotika — to
vSechno zpusobi ze predstaveni je nadSené ptijato. Nastudovani je oznaceno za nejlepsi
inscenaci sezony a je ocen¢no Zlatym Orfeem na VarSavském podzimu v roce 1994. A
pritom vSe zacalo ndhodné, pozvanim ke spolupraci, které prislo od Starowiejského, diive
autora plakatt k projektim Rycerz, Odysea, Ewangelium... Zda se vsak, ze pokud Ize
mluvit o ndhod¢, tak jde spiSe o ndhodu kontrolovanou a ptedvidatelnou, protoze
vSestranné zajmy Majewského ho pfirozenym zpisobem piedurcily ke vstupu do svéta
opery, chapané ve wagnerovském smyslu jako syntéza hudby, poezie, vytvarného uméni,
scénického pohybu, dramatické akce, a tedy jako totalni (hudebni) drama -
Gesamtkunstwerk. Dalsi umélecky vyvoj byl prostym disledkem tspéchu Krale Ubu. Po
vystoupeni Teatru Wielkého v Némecku obdrzel Majewski nabidku k nastudovani hry 7The
Black Riders Boba Wilsona, Toma Waitse a Williama Burrougse v heilbronnském
divadle. Tento podivny postmoderni hybrid, pro ktery bylo velmi t€zké najit uspokojujici
druhovou kategorizaci, mél nebyvaly Uspéch a byla mu némeckymi kritiky udélena
Killidanova cena za nejlepsi rezii v sezoné 1993/94. Inscenace (na motivy Carostielce Karla
Marii Webera) se stala kultovni zélezitosti i dikazem rezisérova vynikajiciho citu pro
divadlo a jeho schopnosti vytvotit hypnotickou atmosféru, v niz se odviji d¢j predstaveni.

Toto ptedstaveni bezpochyby navazuje nejen na tradici absurdniho divadla, ale odvolava se

3 Neuvefejnény interview K. Trzasky z L. Majewskym.
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také na poetiku némeckého filmového expresionismu (d¢j hry se odehrava v psychiatrické
léCebne€). Tento uspéch piinesl Majewskému do budoucna moznost dal§i inscenace
v heilbronnském divadle — v roce 1997 autor nastudoval na zdejsi scén& Shakespeartiv Sen
noci svatojanske (i tato inscenace byla zfilmovana). Nez k tomu dojde, tak v roce 1995 ve
varSavském divadle Teatr Wielki, které disponuje nejvétsi scénou v Evropé€, inscenuje
Majewski Carmen Georgese Bizeta s imponujicimi dekoracemi a scénografii Janusze
Kapusty, polského vytvarnika léta pracujiciho ve Spojenych statech (spolupracoval také na
The Black Riders). Premiéra byla Zivé pfendsena televiznim Canalem Plus, a prestizni
Casopis Opera International ohodnotil tuto inscenaci jako jednu z nejzajimavéjsSich
opernich premiér roku 1995 na svéte. K Bizetovi se Majewski vratil jesté jednou, tentokrat
nastudovanim Carmen na prknech divadla ve litevském Vilniusu.

Nakonec se Lech Majewski po letech uméleckého putovani rozhodl vratit na misto,
odkud pred dvaceti lety odesel. A protoze v rodnych Katovicich neni hudebni divadlo, padl
jeho vybér na Operu Slaskou, ktera sidli v sousedni Bytomi. Majewski si ptedsevzal
krkolomny ukol — rozhodl se vytvofit absolutné autorské dilo, které by spojovalo vSechny
oblasti jeho dosavadnich uméleckych aktivit, a navic se rozhodl ptidat k médiim, jejichz
prostfednictvim se dosud vyjadioval, jesté jedno — hudbu. Ke spolupraci ptizval
vyznamného polského multiinstrumentalistu a skladatele Jozefa Skrzeka. Takto vzpomina
na své rozhodnuti sdm rezisér: ,,Rozhodli jsme se pro velmi téZkou véc, pro napsani
soucasné opery. Kdyz o tom mluvil Jozef Skrzek nebo ja, znélo to, jako bychom stavéli za
domem kosmickou raketu a jesté¢ s ni chtéli letét na Mésic. Zacali jsme tady, v Operze
Slaské, ptipravovat scénickou operu Pokoj srn (Pokdj saren) — piibéh mladého basnika,
ktery Zije a dospivd ve spolecném byté s otcem a matkou. Basné¢ onoho bésnika byly
samoziejm¢ mé, ale v tom byté se zrcadlil svét. Hned nato vznikl i film, ovSem podle
hudby, nikoliv podle inscenace opery. Nakonec vznikla také dvoukompaktova deska se
stostrankovym libretem.“* Pro doplnéni je potfeba jests zminit Skrzekovu desku, kde hraje
hudbu z tohoto predstaveni solové na klavir, a jejimz producentem byl Majewski. Zminéni
umélci vytvotili hudbu pro symfonicky orchestr, sbor a so6listy, sam Majewski pak v§echno
ostatni — to znamenad, Ze je autorem libreta, scénografie, svételného aranzma, choreografie,

a samoziejm¢ rezie. Tato udalost, kterd dosud neméla obdobu, se ale nesetkala s

* Tamtéz. Desku vydal PolyGram Polska v roce 1997.
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pozitivnim ohlasem ani u kritiky ani u vefejnosti. Pfedstaveni se hralo jen kratce a bylo pak
staZzeno z programu.

A mozna by tato nejvice osobni Majewského inscenace rychle upadla v zapomnénti,
kdyby neexistoval napad natocit na jeji motivy, respektive na k ni slozenou hudbu, jeji
filmovou verzi, nebo také svého druhu variaci, ktera vyuziva urCité inscenacni napady
z predstaventi, ale realizuje je s védomim, Ze jde o jiny druh média, o film. Vysledkem bylo
dilo nezvyklé — néco, co lze nazvat autobiografickou filmovou operou, ktera se odehrava
v celém prostoru konkrétniho a zaroven mytického bytu, v némz probihd ritudl dospivani,
formovani osobnosti umélce, ktery je alter egem samotného autora. Toto jedin¢né dilo
natoCil s kameramanem Adamem Sikorou, s nimz bude svazan nejblizsi roky, kdy bude
tvofit své dal$i, tentokrat jiz ,,sensu stricto” filmové projekty. Zda se, ze Pokdj saren je
mozné chapat jako osobité zhodnoceni dosavadni tviiréi drahy. Putovani Majewského — to
doslovné i to vztahujici se k hleddni moznosti vyrazu stidle novymi prostfedky — timto
dilem modelové ukazuje, Ze rtzné oblasti uméleckého plisobeni jsou v jeho piipadé
projevem hledéani estetické plnosti. Zaroven putovani umélce — nomada je navratem k sobé
jako umélce, a je to také navrat do hnizda vlastnich pocatkl, svého individudlniho ab
origine, kdy se utvaiela jak jeho vize svéta, tak pfedstava o jeho roli jako umélce. Proto se
Majewski vraci ke svym mladickym basnim, které se stdvaji zdkladem k napsani libreta
opery — mozna nejsou svédectvim skvélé poezie, ale nepochybné jsou ditkazem podivné
kontinuity osudu umélce, ktery v nich naléza zéklad pro svou celou pozd¢jsi cestu svétem
umeni.

Tento film-vize, abychom nepouzili slovo vizionatsky, nachdzi své publikum na
riznych mistech svéta, ackoliv v Polsku na ném kritika, jiz tradi¢n€, nenechala nitku
suchou. Stale Cast¢ji je vSak toto dilo promitano na riznych mistech svéta (Mar del Plata,
Buenos Aires, Pafiz, Benatky, Museum of Modern Art v New Yorku) formou
videoinstalace, kdy na principu nekonecné smycky je tento film prezentovan jako druh
soucasné fresky, audiovizudlni udalosti, kterd mize byt chapana jako druh oZiveného
malifstvi, nebo také poetického malifstvi v pohybu. Této form¢ specifické
vidoperformance se blizi jest¢ jedno dilo nazvané Nehoda (Accident, 1997), ocenéné na

Mezinarodnim filmovém festivalu v Houstonu.
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V roce 1999 natocil Lech Majewski WOjaCZKA, bezpochyby svilij nejvyznamnéjsi
film, promitany na tficeti mezindrodnich filmovych festivalech po celém svété, vSude
nadSen¢ pfijimany a ocenovany. Titulni roli Rafata Wojaczka - polského poéete maudit —
vytvofil neherec Krzysztof Siwczyk (sam ostatné také zajimavy basnik), jenz za ni ziskal
nominaci Evropskych filmovych cen v kategorii nejlepsi herec. Wojaczek zil v Mikotowé,
mesté vzdaleném nekolik kilometri od Katovic, spachal sebevrazdu ve véku necelych
dvaceti Sesti let. ReZisérsko-kameramansky tandem Majewski — Sikora vytvofil dilo
okouzlujici svou rafinovanou jednoduchosti. Piibéh o v podstaté archetypalni postave
odmitnutého umeélce, o hranicich jeho umélecké svobody, je natocen ¢ernobile a okouzluje
¢istotou filmového tonu, stylovou daslednosti a védomim filmové formy. Je to zaroven
dojemny piibéh o Sedé, beznadéjné realité¢ Polské lidové republiky v obdobi tzv. redlného
socialismu. Jde o v polské kinematografii ojedinély piipad tak disledného a esteticky
rafinovaného vyuziti zasady less is more; umélecka zdrzenlivost vydala ve vysledku
jedinecné dilo, presvédCujici svou vyzralosti a univerzalnim poslanim, které se tyka vSech
téch umélci, ,ktefi ztstali stdit ohromeni mrtvou perspektivou svého mladi, jak napsal
kdysi jiny polsky ,,proklety basnik“ — Andrzej Bursa.’

Dalsi filmovou rezii Majewského byl vroce 2001 Angelus — ptibéh drzeny
v atmosféte blizké poetice ,,magického realismu®, piredstavujici ptibéh okultistické obce,
kterd pisobila v jedné zkatovickych hornickych ctvrtich (v Janowé€). Tato skupina
existovala od tficatych let do poloviny let Sedesatych. Sdruzovala nékolik vytvarniki,
z nichz jeden — Teofil Ociepka — se proslavil v zahrani¢i jako naivni malii. Ale ¢lenové
obce se zajimali predevsim o tajn nauky, okultismus, hermeneutické védy a navazovali na
némeckou 1671 rosekruciant. Jejich hledani ,,.kamene mudrcii*, duchovni zdokonalovéni se
a teozofické hledani fascinovaly reziséra, ktery v nich nasel svjici duchovni spojence. Tito
prosti, nevzdélani lidé, tak jako Majewski hledali smysl svéta, tajemstvi byti. Jejich
metafyzicka patrani byla namifena proti vSeobecné sekularizaci, vytraceni se duchovna,
poezie, vytlaCované vSemocnym materializmem. Tato potfeba metafyziky, jako
organizujiciho a Zivot fidiciho Cinitele, zejména fidiciho Zivot umélce, je prvkem, ktery se

v tvorbé Majewského stale vraci; v tomto smyslu je Angelus blizky jeho hranému debutu a

> A. Bursa, Utwory wierszem i prozq. Krakow 1982, s. 327. Site o tim filmé pisu v &lanku Krétki sezon w
piekle samotnosci. ,,Opcje” 2000, ¢. 4.
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sved¢i o kontinuité jeho umeélecké drahy. Jesté je potiteba doplnit, Ze nejnovéjsi autortv
roman je nazvan prost¢ Metafizyka (Metafyzika).

Jestlize bychom jako emblematickou postavu postmodernismu pfijali tuldka
(flaneura) potulujiciho se bez jasné uréeného cile, nebo jinak: jestlize ma toto tulactvi cil
samo v sob¢, tak postavou veskrze modernistickou je postava nomada. Evidentnim
zpusobem se tato teze pfi¢i koncepcim Gillesa Deleuze a Felixe Guattariho, ale naléza
oporu v mysleni Zygmunta Baumana, ktery o nomadech napsal: ,,koCovnici si nevybiraji
cestu zpusobem pokus — omyl: nestanovuji ji ze dne na den. [...] Kocovniky spojuje
s poutniky (a tedy odliSuje od lidi postmodernich) ustalenost a neménnost trasy, po niz se
jednou vydali.«®

Lech Majewski je nomddem ve dvojim smyslu: za prvé se neustdle pohybuje
v riznych oblastech uméni, které vyuziva k ,,pobytu‘ na své umélecké cesté. Poezie, proza,
esej, vytvarné uméni, film, hudba, divadlo opera — to jsou rtiznorodé prostredky, které
slouzi umélci k vytvareni celistvych autorskych vypovédi. Za druhé: Majewski tvofil (a
tvofi) na mnoha mistech na svété: v Polsku, Anglii, Spojenych statech, Brazilii, Némecku,
Italii, Litvé, coz by mohlo byt nejpaddnéjSim dikazem jeho nomadské povahy a nedostatku
zakofenénnosti na konkrétnim misté, v néjakém, pro n¢j zasadnim ,stfedu svéta®.
Paradoxn¢ tomu tak neni, o ¢emz jasné svéd¢i jeho posledni dila: Pokoj saren a dva
filmové pociny: WOjaCZEK a Angelus. Timto mistem umélce, ktery se s uUspéchem
dokézal uplatnit v riznych uméleckych oblastech a na rtiznych mistech svéta, je jeho rodné
meésto — Katovice (ackoliv se divnou shodou okolnosti v roce 1953, kdy se Majewski
narodil, jmenovalo Stalinograd). Pout Lecha Majewského pokracuje, jedno vsak je
nepochybné — Majewski si je védom, Ze jen tehdy je mozné tvofit univerzalni uméni, kdyz
je zasazeno v tradici a vyristd z pudy tradice, z pocitu vazby s néjakym konkrétnim

mistem na zemi, které povazujeme za svou duchovni vlast.

(Ptel. Filip Koky)

6 7. Bauman, Dwa szkice o moralno$ci ponowoczesnej. Warszawa 1994, s. 20.
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Nomada ze stalym adresem — Lech Majewski

sobie, to postacia na wskro§ modernistyczna jest nomada. W oczywisty sposob

przeczy taki poglad koncepcjom Gillesa Deleuza i Felixa Guattariego, ale znajdujg dla tej

Lech Majewski: a Nomad With an Address

If the figure of a pointlessly wandering flaneur is agreed to be recognized as an emblem of
postmodernity, or — in other words — if the wandering itself is its own goal, then the figure
epitomizing postmodernity is that of a nomad. Such a concept, obviously opposite to the
views of Gilles Deleuze and Felix Guattari, finds its foundations in Zygmunt Bauman’s
thought. The sociologist observed that the nomads never choose their route at random; they
do not plan it anew every day. The common characteristic shared both by nomads and by
pilgrims (which makes representatives of both groups prominently different from the
postmodern man) is the unalterability of the course once taken. Lech Majewski is a nomad
in a double sense of the word. Firstly, he endlessly wanders in the space between the media
he uses for the sake of his peregrinations. Poetry, prose, essay, painting, film, music,
theater, opera — all represent the rich inventory of means the artist employs to exercise
fully authorial expression. Secondly, Majewski has worked (and still works) in various
locations, including Poland, England, America, Brasil, Germany, and Lithuania. These
creative rovings could possibly be offered as the most powerful proof of his nomadism, or
perhaps of his lack of rootedness in one place functioning as some “personal center of
Universe” of paramount importance. Yet, paradoxically, such reasoning could lead one
astray: Majewski’s recent work — especially the film and stage versions of his
autobiographical opera Pokoj saren (The Room of the Does) and two film productions,
WOjaCZEK and Angelus — clearly disprove the “nomadic” intepretations of the artist and
his work. The central locus of the artist, who is perfectly capable of successful functioning
in a variety of geographical and artistic contexts, is the city of Katowice, the city of his

birth, which, in the year 1953 (when Majewski was born) was called Stalinogrdd.
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The present article strives to synthetically present the (to-date) artistic achievement
of Lech Majewski, one of the most versatile of contemporary Polish artists, who has
proven to be successful in creating art of universal dimensions, and yet art tinged with the

uniqueness of his own “little province.”
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