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Bio-techno-logia, czyli logos w Swiecie
biologii i technologii. Wprowadzenie

Piotr Zawojski

Jednym z gléwnych motywow piatej edycji digital_iow, festi-
walu prezentujacego sztuke nowych mediow, ktory w roku 2013
odbyt sie w szczecinskiej Instytucji 13muz, byt bio art — jeden
znajnowszych i najbardziej kontrowersyjnych trendow w sztuce
wspolczesnej, silnie obecny zwlaszcza w sztuce korzystajacej
z nowych mediow i nowych technologii. Wyrasta on z zaintere-
sowania artystow naukami przyrodniczymi: biologia i biotech-
nologia, ale tez genetyka, praktykami transgenicznymi, inzy-
nierig genetyczng, neuropsychologia, klonowaniem, kulturami
tkankowymi, bakteryjnymi, badaniami medycznymi - do listy tej
mozna by dodac jeszcze wiele obszarow zainteresowan artystow
i badaczy.

Efektem dzialan artystéw zajmujacych sie bio artem naj-
czesciej sa realizacje o naturze hybrydycznej. Czasem sa to chi-
mery zwierzece — przypominaja one stworzong przez Steena
Willadsena w roku 1984 chimere owcy i kozy, geep (okreslenie
to powstalo z polaczenia stow goat, koza, i sheep, czyli owca),
ktora, jako eksperymentalna krzyzéwka posiadajaca komorki
obu tych zwierzat, zaplodnila zapewne wyobraznie wielu arty-
stow. By¢ moze takie eksperymenty naukowe przyczynity sie do
poOzniejszego powstania chimer roslinno-zwierzecych (takich jak
plantimal, czyli ,zwierzliny” Eduardo Kaca, ktory tym okreSle-
niem nazywat Edunie: transgeniczna rosline powstala za sprawa



wszczepienia roslinie petunii materialu genetycznego artysty),
jakie tworzone byly w ramach strategii estetycznych.

Kiedy jednak mowimy o chimerze, nie spos6b nie przypo-
mnieC sobie o dziesigtkach innych stworzen, ktore Jorge Louis
Borges opisal w Zoologii fantastycznej. Argentynski pisarz sama
Chimere przedstawil w nastepujacy sposoéb:

Pierwsza wzmianka o Chimerze znajduje sie w VI ksiedze Ilia-
dy. Napisano tam, ze jest boskiego pochodzenia, ze z przodu
jest lwem, posSrodku koza, z tylu zas wezem. Z pyska jej bucha
ogien, a sSmier¢, tak jak to zostalo przepowiedziane przez bo-
gow, zadaje jej przepiekny Bellefront, syn Glauka®.

W tej niezwyklej ,ksiedze stworzen nieistniejagcych” — choc¢
opisywanych jako zyjace w konkretnych epokach i pod okreslo-
nymi szerokos$ciami geograficznymi — znalez¢ mozemy przed-
stawienia wyobrazonych istot, reprezentujacych fantastyczna
faune. Antylopy szescionozne, centaury, ichtiocentaury, lamie,
mrowkolwy, osly tréjnozne, sylfidy, weze oSmiokrotne oraz dzie-
sigtki innych form zycia zebranych zostalo przez wielkiego pisa-
rza-erudyte — i zarazem systematyka — tworzac niezwyk!a ency-
klopedie zwierzecych osobliwosci.

W przyszlosci fantastyczny wymiar owych Borgesowskich
stworzen nieistniejacych moze sie zmienic¢. Kiedy$ nierzeczy-
wiste, poczete moca ludzkiej wyobrazni, wkrotce istoty te — za
sprawa genetycznych modyfikacji — moga przestac by¢ wylacznie
efektem imaginacji, materializujac sie w realnym swiecie. Oczy-
wiscie potrzebna jest do tego Scista wspolipraca biotechnologéow,
inzynierow, programistow komputerowych i — last but not least
— artystow oraz filozofow.

1 Jorge L. Borges, przy wspoéipracy Margarity Guerrero, Zoologia fantastyczna, przel. Zofia Chadzyn-
ska, Czytelnik, Warszawa 1983, s. 32.



W publikacji Viléma Flussera i Louisa Beca Vampyroteuthis
Infernalis® drugi z wymienionych tworcow zamiescil serie obrazow
przedstawiajacych wyobrazone okazy ,wampirzycy piekielnej” (zwa-
nej tez wampirnica) - glebinowego glowonoga (jedynego przedsta-
wiciela rodzaju Vampyroteuthis odkrytego przez Carla Chuna w roku
1903), nalezacego do rodziny Vampyroteuthidae i rzedu Vampyromor-
phida. Bec, rozwijajac od lat ,fabulacyjna epistemologie”, w ktorej spla-
taja sie wiedza i wyobraznia, zar6wno w swojej praktyce artystycznej
jak i teoretycznej zajmuje sie ,sztuka zycia”s. W towarzyszacym obra-
zom tekscie Flussera, by¢ moze w jaki$ sposob inspirowanym ksigzka
Borgesa (wszak gdy w 1957 roku ukazalo sie pierwsze wydanie Zoo-
logii fantastycznej Flusser mieszkal w Ameryce Lacinskiej, w Brazylii)
znajdujemy rodzaj filozoficznej czy teoretycznej fikcji — ma on cha-
rakter traktatu (para)naukowego, ale widoczne s3 w nim réwniez
cechy parodii. Autor roztrzasa w nim kwestie bliskosci natury ludz-
kiej i zwierzecej. Pojawiajg sie tu zaskakujgce skojarzenia: oto moni-
tor telewizyjny i wySwietlacz komputerowy poréwnywane zostaja do
jaskrawych chromatoforow znajdujacych sie na skorach katamarnic,
stuzacych im do komunikacji w glebinach oceanu. I w jednym i w dru-
gim przypadku podobnie funkcjonujg podstawowe jednostki informa-
cyjne, czyli piksele tworzgce obraz monitorowy oraz gruczoly skorne
pozwalajgce na zmiane barwy glowonogow.

Kilka lat po tej publikacji Jaron Lanier, snujac wizje komunikacji
postsymbolicznej, dowodzil bedzie, ze celem wykorzystywania rze-
czywistosci wirtualnej jest przeksztalcenie ludzi w matwy (co$ pomie-
dzy katamarnica i oSmiornicg) — komunikujg sie one ze sobg zmienia-

2 Zob.: Vilém Flusser, Louis Bec, Vampyroteuthis Infernalis. A Treatise, with a Report by the Institut
Scientifique de Recherche Paranaturaliste, University of Minnesota Press, Minneapolis, London 2012.
Zob. tez: Louis Bec, Vampyroteuthis Infernalis. Postscriptum, http://www.flusserstudies.net/pag/04/
bec vampyroteuthis.pdf, url z dnia 25.02.2014 oraz Louis Bec, Vilém Flusser 1920/1991, http://www.
flusserstudies.net/pag/04/louis_bec_vilem.pdf, url z dnia 25.02.2014.

3 Zob.: Louis Bec, Life Art, [w:] Eduardo Kac (red.), Signs of Life. Bio Art and Beyond, MIT Press,
Cambridge MA, London 2007.
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jac kolor skory, wysylajac z mozgu sygnaly, ktore docierajg do kazdej
komorki ich cial. Niejako wyswietlaja one na sobie obrazy powstajace
w mozgu.

Kiedy matwy sie spotykajg, porozumiewaja sie czyms, co najwy-
razniej jest forma jezyka wizualnego [...]. Mysle, ze matwa osig-
gnela cos$, co jest sednem pradawnego ludzkiego marzenia [...].
Nasze mozliwosci dotarcia do duszy drugiego czlowieka skladaja
sie z szeregu technik, takich jak jezyk czy tworzenie sztuki, z kto-
rych zadna nie jest kompletna. Nieustannie marzymy o probie
odkrycia lepszego sposobu kontaktu. Wierze, ze Virtual Reality
jest fundamentalnie takg préba podejscia do zagadnienia kreacji
nowych form kontaktu pomiedzy ludzmi. Aby wyrazic¢ to najpro-
sciej, sadze, ze celem Virtual Reality jest zamieni¢ ludzi w ma-

twy.

To ciekawe, ze Vilém Flusser w swoim ,traktacie”, porownu-
jac zachowanie czlowieka i wampirzycy, w efekcie dochodzi do
podobnego wniosku, bowiem twierdzi, iz powinnismy stac sie blizsi
naturze opisywanych przez niego istot. Dotyczy to miedzy innymi
kwestii pamieci: centralnego zagadnienia sztuki, ktora jest niczym
innym, jak metoda fabrykowania sztucznej pamieci. Zwierzeta gro-
madza informacje w gametach, ktdre sa siedliskiem pamieci wiecz-
nej, na przyklad pamieci o gatunku. Ludzie, w celu transmisji naby-
tej informacji, wykorzystuja sztuczng pamiec¢ — w postaci ksigzek,
budynkdéw czy obrazéw — mowi Flusser. W swoich rozwazaniach
mysliciel zdecydowanie jawi sie jako reprezentant posthumani-
stycznej filozofii, nawet jesli do formulowania swoich oryginalnych
pomystow wykorzystuje forme ,fikcyjnego” traktatu, ktory momen-
tami nabiera niezmiernie powaznej wymowy, czasem zas po prostu
bawi.

Bio art podejmuje kwestie roznorodnych przejawdéw zycia, tyle
Ze nie interesuje go tradycyjna postac reprezentacji, ale zycie jako

4 Mowi Jaron Lanier, wybrat i przel. Piotr Zawojski, ,,Opcje” 2000, nr 4, s. 25-26. Zob. tez: Piotr

Zawojski, Jaron Lanier. Szkic do (wirtualnego) portretu, ,,Opcje” 2000, nr 4.



takie, objawiajgce sie jako istniejacy w okreSlonym Srodowisku,
w specyficznym habitacie, zywy organizm. Tak definiuje to zjawisko
Eduardo Kac:

Bio art jest sztuka in vivo. To nie jest uzycie komputera do symu-
lacji procesow ewolucyjnych, tak jak to sie dzieje w procedurach
in silico, chociaz by¢ moze w przyszlosci rozroznienie pomiedzy
symulacja biologiczng a rzeczywistym dzialaniem ulegnie zatar-
ciu. Specyfika bio artu nie polega na tym, ze mozemy go odnosic¢
do zjawisk z obszaru ready-made, sztuki konceptualnej, sytuacjo-
nizmu albo rzezby spolecznej. [...] Bio art nie tworzy nowych
przedmiotow, ale nowe podmioty. W przeciwienstwie do koncep-
tualizmu, w ktorym podkreslano wykorzystanie pewnych idei,
jezyka i dokumentacji okreSlonych wydarzen, bio art podkresla
w taki sam sposob dialogiczne i relacyjne (takie jak zapylenie
krzyzowe, stosunki spoleczne, komunikacje miedzygatunkowa),
jakimaterialne oraz formalne wlasnosci sztuki (ksztatt zab, kolor
kwiatow, bioluminescencje, wzory na skrzydlach motyli). Pod-
czas gdy sztuka wspolczesna produkuje obiekty (obrazy, rzezby,
ready-made), environments (instalacje, land art), zdarzenia (per-
formansy, happeningi, procesy telekomunikacyjne) i dziela im-
materialne (wideo, obiekty cyfrowe, net art) — bio art ma swoja
»,bazowa problematyke”: ontogeneze (czyli rozwoj organizmow),
filogeneze (ewolucje gatunkow) i otwiera sie na cala game proce-
sow zyciowych. Od molekul DNA i najmniejszych wirusow, az do

najwiekszych ssakow i ich rodowodu ewolucyjnego®.

To tylko wybrane zagadnienia z szerokiego wachlarza proble-
mow eksplorowanych przez artystow i teoretykow zajmujacych sie
biologicznymi oraz postbiologicznymi kontekstami epoki, w ktorej
antropocentryczne spojrzenie na rzeczywisto§¢ musi konfronto-
wac sie z filozoficznymi koncepcjami posthumanizmu oraz z trans-
humanizmem, poszukujacym odpowiedzi na pytania dotyczace
istoty czlowieczenstwa w dobie ekspansji technologii medialnych,
medycznych, komputerowych.

5 Eduardo Kac, Introduction. Art that Looks You in the Eye: Hybrids, Clones, Mutants, Synthetics, and
Transgenic, [w:] Eduardo Kac (red.), Signs of Life..., op. cit., s. 19-20.
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Pionierzy bio artu - Eduardo Kac, Critical Art Ensemble, Joe
Davis, Stelarc, The Tissue Culture & Art Project (czyli Oron Catts
i Ionat Zurr), Marta de Menezes, Marc Quinn, by wymieni¢ tylko
kilku najwazniejszych artystow — pragng na nowo zdefiniowad,
czym obecnie jest tworcza praca z zywymi, potzywymilub ,,Zyjacymi
inaczej” fenomenami, ktore staja sie materiatem/(post)medium/
tworzywem sztuki przekraczajacej bariery tradycyjnie pojmowanej
dziatalnosci artystyczne;j.

Przewidywane konsekwencje tych eksperymentow, wyrasta-
jacych z zainteresowan tworcow nowymi technologiami (nie tylko
medialnymi, ale i takimi, ktérymi naukowcy postuguja sie w labora-
toriach badawczych) u wielu budza rozmaite watpliwosci i obawy.
Ale to wlasnie artysci powinni aktywnie uczestniczy¢ w debatach
dotyczacych skutkow tworzenia sztucznego zycia, problematyki
DNA, eksperymentow z zakresu genetyki i kultur tkankowych. Pre-
zentacja tego typu dzialan artystow najczesciej jest niezmiernie
trudna: czasem ich prace znane sa wylgcznie dzieki dokumenta-
cjom lub relacjom skladanym przez samych tworcow. Stawny flu-
orescencyjny krolik Alba (GFP Bunny) — ktory urodzit sie w roku
2000 (znaczgco przyczynili sie do tego artysta, kurator i, wedle jego
wlasnych stow, ,zoosystematyk” Louis Bec, a takze genetyk Louis—
Marie Houdebine oraz Patrick Prunet) — zmodyfikowany genetycz-
nie przez Eduardo Kaca, nigdy nie zostal pokazany publicznie. Nigdy
nie opuscil tez francuskiego laboratorium i nie zamieszkal w domu
artysty w Chicago. Stal sie jednak symbolem bio artu, do dzis$ trakto-
wanym jako fenomen tylez zadziwiajacy, co zmuszajacy do ciaglego
stawiania pytan o granice artystycznych eksperymentow wykorzy-
stujacych zywe organizmy.

Te pytania dotycza szerokiego spektrum zagadnien: od kwestii
zwigzanych z technologig/technikg oraz z granicami miedzy dzialal-
noscia artystyczng i naukowa, przez problemy natury estetycznej,
az po dylematy filozoficzne (przede wszystkim dotyczace etyki).
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W 13 muzach obok prac bioartowych, takich jak Macro-
scopic Opera Matthijsa Munnika czy BIOS i ZOE oraz Virus Video
Michata Brzezinskiego, przedstawione zostaly takze dziela artystow
reprezentujacych sztuke technonaukowa. Camera Lucida Eveliny
Domnitch i Dmitrija Gelfanda czy Oribotics Matthewa Gardinera to
przyklady prac powstatych dzieki integracji sztuki, nauki i techno-
logii. Dzielo Domnitch i Gelfanda opiera si¢ na eksploracji zagadnie-
nia sonoluminescencji i, szerzej, zjawisk sonochemicznych, a zatem
porusza kwestie bedace zwykle przedmiotem badan chemikdw,
fizykoéw oraz naukowcow zajmujacych sie problematyka dzwieku.
W przypadku tych autorow laboratorium badawcze staje sie pra-
cownig dzialan artystycznych. W tworczosci Gardinera mamy do
czynienia z powolaniem do zycia nowej dyscypliny naukowej,
nazwanej ,oribotyka” — odnosi sie ona, z jednej strony, do starej tra-
dycji origami, z drugiej strony za$ do robotyki, systemow biome-
chanicznych, kinetycznych oraz elektromechanicznych. To, rzecz
jasna, jedynie kilka przykladow zwracajacych uwage na fakt, jak
zlozone (ale i wydaje poznawczo/naukowo oraz artystycznie/este-
tycznie) sa dzi$ kooperacje artystow i naukowcow. Kooperacje te sa
podstawa zarowno bio artu, jak i szeroko rozumiane technosztuki
czy tez sztuki technonaukowe;j.

Jako dyrektor artystyczny digital_iow w roku 2013, organizujac
panel naukowy, planowaltem publikacje ksigzki, ktora bylaby owych
dyskusji zwienczeniem - teraz moge zaprezentowac ja Czytelnikom.
Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze zjawisko bio artu jest w Polsce
tematem bardzo malo znanym, niemal nie podejmowanym przez
badaczy wspolczesnej sztuki. Jezeli pisze sie o tym fenomenie, to
incydentalnie, na przyklad przy okazji prezentacji — nieczestych
zresztg — artystow dzialajacych w tym obszarze.

Poza nielicznymi publikacjami rozproszonymi w rozmaitych
periodykach i pracach zbiorowych, tekstow dotyczacych bio artu
jest niewiele. Pionierska monografia Moniki Bakke, zatytulowana
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Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu (2010), uzmy-
stawia tylko jak wiele jest jeszcze do zrobienia w Srodowisku pol-
skich badaczy sztuki wspdlczesnej, zwlaszcza tej sztuki, ktora nie
boi sie wchodzi¢ w alianse z (bio)technologia i nowymi mediami.
Z tym wieksza przyjemnoscig pragne zachecic do lektury niniejsze;j
ksigzki, ktéra gromadzi teksty poruszajace problemy bio artu, bio-
mediow, sztuki ekologicznej, sztuki ewolucyjnej, malarstwa mikro-
bowego, czyli, najogolniej rzecz ujmujac, ,mokrych mediow” (most
media).

Bio-techno-logiczny $Swiat, w ktorym zyjemy, zmusza nas do
stawiania pytan o szczegolny rodzaj zblizen miedzy tym, co biolo-
giczne (coraz czesSciej juz postbiologiczne) i tym, co technologiczno-
techniczne. Wydaje sie przeto, Ze problemy nowych mediéw sztuki
(resp. sztuki nowomedialnej), usytuowane obok strategii biologicz-
nych i zagadnien bioartowych - lub stanowiace dla nich kontekst —
okazuja sie ich wlasciwym rozwinieciem i uzupeinieniem.

Kwestie teleobecnosci, bionicznego ciala, filozofii sieci i sie-
ciowosci to przeciez czesto pola, na ktérych ujawniajg sie zjawi-
ska z obszaru postbiologicznosci. Ta za$ uwiklana jest w problemy
nowych mediow, dla ktdrych technologia oraz technonauka sa
rodzajem matryc, naturalnych srodowisk. By¢ moze spekulatywna
wizja Zbigniewa OKksiuty - rozmys$lajacego nad ksztaltem domu
przyszlosci, czyli specyficznej ,komory mieszkalnej” jako osobistego
habitatu przybierajacego forme polimerycznej membrany — jest
rodzajem symbolicznego ujecia wizerunku przyszlego bio-techno-
logicznego sSwiata. Wizja ta wyrasta z biologicznych i technologicz-
nych przestanek.

Wszystkim tym zagadnieniom musi towarzyszyc refleksja filo-
zoficzna, antropologiczna (czy postantropologiczna), nade wszystko
zas refleksja etyczna. Posthumanizm (traktowany jako rozwaza-
nia o nowej postaci czlowieczenstwa, a nie jego kresie) i transhu-
manizm (zwigzany z technologicznym doskonaleniem ludzkiego
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ciala, a nie jego destrukcja i dekonstrukcja, cho¢by przywolywatl on
na mysl wizerunek zlowrogiego cyborga) to bowiem perspektywy
zmuszajace nas do przemyslenia absolutnie podstawowych kwestii
dotyczacych czlowieczenstwa w czasach, w ktorych jego podsta-
wowe wyznaczniki ulegaja gwaltownym zmianom.

Refleksje bioetyczne, prowadzone w kontekscie posthumani-
zmu i transhumanizmu, bedace namystem nad kondycja wspol-
czesnego czlowieka — coraz czesciej fizycznie mutowanego, tech-
nologicznie wspomaganego, ale ciggle pozostajacego przeciez
czlowiekiem - sg dzis konieczne. Spekulacje dotyczgce konca czlo-
wieka i czlowieczenstwa sa bowiem tak samo malo przekonujace,
jak proklamowany po wielekro¢ (nie tylko przez Francisa Fuku-
yame) koniec historii.

Wyrazajacy sie w slowie logos pozwala na zrozumienie, ale
tylko tym, ktorzy podejmuja wysilek rozumienia — logos oznacza
rowniez polgczenie ludzi pracujacych razem nad zglebianiem pro-
blemu oraz zestaw narzedzi analitycznych i interpretacyjnych. Dzis,
w czasach posthumanizmu i transhumanizmu, logos stanowi wiec
takze rodzaj kulturowego oprzyrzadowania stuzacego do opisu
zlozonych zjawisk zachodzacych w bio-techno-logicznej rzeczy-
wistosci. Logos to po prostu proba zrozumienia Swiata bedacego
w cigglym ruchu, poddawanego zmianom determinowanym przez
biologie i technologie wspierajgce sie nawzajem, lecz czesto stawia-
jace nam niezwykle wysokie wymagania w kulturowym interfejsie.
Logos to takze umiejetnos$¢ opisu Swiata dotad nieopisanego, ale
domagajgcego sie opisu i zrozumienia. Logos to wreszcie nieod-
parta chec¢ poznania tego, co realne i tego, co wyobrazone - granica
miedzy tymi dwoma kategoriami zmienia sie za$ pod wplywem
bodzcow bio-techno-logicznych, wprowadzajac nas w nowy swiat,
W nowa post-trans-humanistyczng rzeczywistosc.
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W strone doliny niesamowitosci.
Wiecej niz teleobecnosc

Ewa Wojtowicz

Tematem tekstu jest wyjscie poza teleobecnos¢, rozumiang jako forma roz-
szerzonej tozsamosci i ,podwojonych” mozliwosci umystu, nieograniczone-
go juz do podmiotu ulokowanego w geofizycznej przestrzeni. Zarysowany
zostat tu problem napiecia miedzy reprezentacjg a informacjg, obecny tak-
ze w procesie kontaktu telematycznego, oraz fenomen ,niesamowitosci”
(uncanny) rozumiany jako skutek uboczny niektorych aspektéw teleobecno-
Sci. Oméwione przyktady z zakresu sztuki technonaukowej dotyczg réznych
aspektow sztuki telematycznej, w tym nieréwnowagi telematycznego od-
dziatywania, generowanej przez bezzatogowe obiekty - drony. W artykule
pojawiajg sie takze watki dotyczgce praktyk okreslanych jako sousveillance
i bio glitch. Efektem tak rozumianej teleobecnos$ci moze by¢ kondycja mul-
timodalna, zwigzana z symultanicznym egzystowaniem w réznych rzeczy-
wistosciach.

Pogranicza technologii i sztuki, utopie globalnej komunikacji
oraz kontakt zaposredniczony medialnie stanowia obszar zwiazany
z eksperymentami telematycznymi. W sztuce XX wieku maja one
niemal kilkudziesiecioletnig tradycje, jednak ani faza pierwszych
eksperymentow, ani historia sztuki telematycznej nie sa tematem
tego tekstu. Jest on raczej probg przyjrzenia sie zjawiskom telema-
tycznosci i generowanej przez nig teleobecnosci w kontekscie sztuki
technonaukowej. Teleobecnos¢ rozumiana jest jako forma rozsze-
rzonej tozsamosci, pozwalajgca na ,,podwojenie” mozliwosci umy-
stu, nieograniczonego juz przez fizyczna lokalizacje konkretnego
podmiotu.

Swoja uwage kieruje w tym tekscie gldwnie na wspodlczesna
kulture sieciowa, jest ona bowiem niezwykle inspirujgca badawczo.
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Omawiane przyklady pochodza niekiedy spoza terytorium sztuki,
gdyz granice zjawisk funkcjonujacych w interesujacym mnie Srodo-
wisku bywaja nieostre. Niektdre problemy, sygnalizowane pierwot-
nie w obszarze zaawansowanych badan nad sztuka technonaukowg,
w dobie upowszechnienia sie technologii staja sie wszechobecne
(ubiquitous media) i przez to niezauwazalne. Powstaje pytanie: czy
obawy biokonserwatystow, dotyczgce m.in. transhumanizmu, sa
uzasadnione? By¢ moze to nie zaawansowana (bio)technologia jest
zagrozeniem dla tozsamosci czlowieka i ludzkosSci, ale raczej to,
co w niemal niewidoczny sposéb funkcjonowac zaczyna w obiegu
kultury. Przykladem moze byC technologia, ktora umozliwia tele-
komunikacje, lecz moze byc¢ takze narzedziem shluzgacym inwigila-
cji (surveillance). Problem ten diagnozuje sztuka okreslana mianem
inverse sousveillance'.

Zasadniczym zagadnieniem poruszanym w tym tekscie jest
stopniowa zmiana znaczen, jakie niosg ze soba telematycznosc
i teleobecnos¢, warto jednak przyjrzec sie rowniez kwestiom, ktdre
w tym kontek$cie moga sie wydawac¢ marginalne. Mam na mysli
problem napiecia powstajacego miedzy reprezentacja a informacja
(obecny podczas kontaktu telematycznego) oraz fenomen ,niesamo-
wito$ci” (w znaczeniu Freudowskiego das Unheimliche) rozumiany
jako skutek uboczny pewnych aspektow teleobecnosci.

Proces semantycznych zmian zachodzacych w ramach katego-
rii telematycznosci i teleobecnosci zdaje sie przebiegac rownolegle
do stopniowej utraty entuzjazmu spoleczenstwa wobec utopijnego
projektu globalnej komunikacji z lat 90. XX wieku, ktory zastapiony
zostal dystopijng wizjg nieustannej inwigilacji i braku prywatnosci.

1 Autorem tego pojecia, aczacego francuskie terminy sous (tu: oddolny) i veillance (monitoring) jest
Steve Mann, pionier urzadzen z zakresu wearable computing (dostownie: komputeréw do noszenia),
czyli elementéw zawierajacych np. kamere, ale zintegrowanych z ubraniem czy okularami. Te
ostatnie, w odniesieniu np. do Google Glass, bywaja nazywane po polsku ,okularami rozszerzonej

rzeczywistosci”.
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Pionierskie eksperymenty telematyczne, o ktorych niegdys pisano,
ze rozszerza tozsamosc¢ cztowieka, pozwalajac mu wyjs¢ poza biolo-
gicznie zdeterminowane ,tu i teraz”, stracily swoj nowatorski cha-
rakter i staly sie czeScia codziennych praktyk. Czy powszechne dzi$
technologie spolecznosciowe, oceniane krytycznie, maja wymiar
wylacznie informacyjny i komunikacyjny? Mozna odnie$¢ wraze-
nie, Ze ich prostota (tzw. ,przyjaznosc¢”), zwigzana z personalizacja
1 intuicyjng obstuga, sytuuja je na biegunie przeciwnym do elitar-
nego swiata sztuki technonaukowej. W rezultacie w codziennych
kontaktach z tego rodzaju technologiami rzadko mysli sie o kontek-
stach dotyczacych posthumanizmu czy transhumanizmu. W pew-
nym sensie dziala tu jednak tzw. efekt podkowy, w ktorym zagad-
nienia pozornie od siebie odlegle okazuja sie byC sobie bliskie?.
Najwazniejsza — i majaca charakter ambiwalentny — konsekwencja
powszechnosci technologii spolecznosciowych jest transparent-
nos¢; jej implementacje postuluja dzialacze przeciwni cenzurze,
ale jednoczesnie krytykuja ja ci, ktorzy obawiajg sie funkcjonujacej
w sieci inwigilacji.

W dzialaniach tej ostatniej grupy — szczegolnie widoczne jest
to w kregu badaczy zwigzanych z Institute of Network Cultures
w Amsterdamie i wydawcow cyklicznych antologii Unlike Us — zary-
sowuje sie mysl krytyczna, poddajaca w watpliwos¢ utopie globalnej
komunikacji®. Nie przejawiajg oni jednak postawy biokonserwatyw-
nej, w takim sensie, w jakim kojarzy sie ja miedzy innymi z Fran-
cisem Fukuyama. Bernard Stiegler w wykladzie zatytulowanym
From Neuropower to Noopolitics przeanalizowal na przyklad kon-
trowersje zwigzane z dzisiejszym rozumieniem pojecia ,,spoteczno-

2 Efekt podkowy, badz efekt luku (odpowiednio ang. horseshoe effect i arch effect). Stworzenie tego
terminu przypisywane jest francuskiemu pisarzowi Jean-Pierre Faye; zastosowal on go w ksigzce Le
Siécle des idéologies (2002). Termin ten, pierwotnie stosowany w kontekscie nauk politycznych, doty-
czy podobienstw miedzy dwoma, pozornie skrajnymi zjawiskami.

3 Institute of Network Cultures, http://networkcultures.org, url z dnia 24.08.2013.
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sci” 1 zaproponowal wyjscie od stowa philia (gr. mitosc, przyjazn),
ktore w tym kontekscie rozumiec nalezy jako sile taczaca nie tylko
jednostki, ale i zbiorowosci. Znane dotychczas formy przyjazni,
rozumianej jako sily organizujgcej struktury spoleczne, ulegaja
zmianom za sprawa mediow spotecznosciowych, ktore nie tylko ja
formalizuja, ale i czynia publicznie widocznga. Indywiduacja, czyli
zachodzacy na poziomie psychologicznym proces formowania sie
jazni, zmienia sie, jak twierdzi Stiegler, miedzy innymi pod wply-
wem uwidocznienia sieci kontaktow i staje sie trans-indywiduacja.
Dochodzi zatem do zmian w sferze tego, co niegdys uznawane byto
za osobiste. Jednoczesnie ludzie poprzez dokumentowanie wia-
snego zycia poddajg sie kontroli, co filozof interpretuje siegajac do
mysli Michela Foucaulta.

Stiegler wskazuje na uwiklania tego, co osobiste, prywatne,
a nawet biologiczne w obszar publicznej transparentnosci. Przykla-
dem moze by¢ fenomen Neila Harbissona, ktory — ze wzgledu na
zamontowany na jego glowie element protetyczny Eyeborg, prze-
kladajacy wrazenia barwne na dzwieki?, a wiec umozliwiajacy
przezwyciezenie ograniczen percepcyjnych wywolanych achro-
matopsja — oficjalnie uznany zostal za cyborga. Harbisson nie tylko
przetworzy} swoja tozsamosc, przelamujac wrodzone ograniczenia
swojej percepcji wzrokowej, ale takze uwidocznil, w dostownym
sensie, efekty swojej przemiany. Jego publiczne audiowizualne pre-
zentacje pozwalaja widzom i stuchaczom doswiadczy¢, przynaj-
mniej w pewnym stopniu, w jaki sposob ,,cyborgista i kolorgista”
postrzega Swiat®. Protetyczny charakter Eyeborga a takze mozli-
woS$c¢ publicznego podzielenia sie doSwiadczeniami, ktore zapewnia
to urzadzenie, pozwalajg ekstrapolowac (przynajmniej czeSciowo)

4 Zob.: http://eyeborg.wix.com/neil-harbisson, url z dnia 24.08.2013.

5 Cytatze strony Neila Harbissona, gdzie okresla sie on mianem ,,cyborgist and colourogist”, tworzac
tym samym rodzaj naukowego dystansu do swojego osobistego do$wiadczenia. Zob.: http:/eyeborg.

wix.com/neil-harbisson, url z dnia 24.08.2013.
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cyborgiczna percepcje Swiata na innych. Harbisson jest w tym pro-
cesie zarowno przedmiotem badan, jak i badaczem, jednoczesnie
nie przestajac byc artysta.

~Reflektujac Pacyfik” albo granice telepistemologii

W opracowaniach, ktore ukazaly sie na poczatku nowego
tysiagclecia, takich jak The Robot in the Garden: Telerobotics and
Telepistemology in the Age of the Internetf (2000) czy obszerne kom-
pendium Stephena Wilsona Information Arts. Intersections of Art,
Science and Technology’ (2002) teleobecnosc¢ utozsamiana jest z tele-
matycznoscig. Wilson definiuje teleobecnos$¢ jako ostateczny cel
telekomunikacji, w ktorej kazda forma komunikowania sie w czasie
rzeczywistym za pomoca okreslonego medium pozwala na ,bycie
obecnym w jakiej$S formie [podkresl. - EEW.] w odleglym miej-
scu”®. Cytowany przez Wilsona Lars Rosenberg, autor publikujacy
w magazynie ,Telepresence”, odwoluje sie natomiast do powstalej
jeszcze wczesniej definicji, sformutlowanej przez Thomasa Sher-
diana w 1992 roku® zgodnie z ktora teleobecnosc jest systemem
stworzonym przy udziale czlowieka 1 maszyny. Dzieki temu syste-
mowi cztowiek (nazywany tu ,ludzkim operatorem”) droga zdalna
uzyskuje dostateczng ilo$¢ informacji, by ,,czuc sie fizycznie obec-
nym w odleglym miejscu®*°.

W latach 90. XX wieku - z uwagi na 6wczesne trudnosci z uzy-
skaniem wiarygodnej symulacji rzeczywistosci i czesto nie najlepsze

6 Zob.: Ken Goldberg (red.), The Robot in the Garden: Telerobotics and Telepistemologia in the Age of
the Internet, MIT Press, Cambridge MA, London 2000.

7 Zob.: Stephen Wilson, Information Arts. Intersections of Art, Science and Technology, MIT Press,
Cambridge MA, London 2002.

8 Ibidem, s. 526.

9 Por. Thomas B. Sheridan, Telerobotics, Automation, and Human Supervisory Control, MIT Press,
Cambridge MA, London 2003.

10 Lars Rosenberg, za: Stephen Wilson, Information Arts..., op. cit., s. 527.
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warunki telekomunikacji — tezy te mialy raczej charakter prognoz
niz rozpoznan. Definicja ta stala sie¢ jednak punktem wyjscia dla
rozwazan Kena Goldberga, artysty i badacza, ktorego najbardzie;j
znanym projektem stala sie praca Telegarden (1995) zrealizowana
we wspolpracy z Josephem Santarromana.

Eksperyment ten, wielokrotnie opisywany i przez roznych
autorow osadzany w nieco innym kontekscie, polegal na wirtualnej
opiece nad plantacja ros$lin, ktérymi w ,fizycznej” rzeczywistosci
zajmowala sie zdalnie sterowana maszyna. W rezultacie nie tylko
umozliwiano rozwaj roslinom, ale takze tworzono rodzaj telema-
tycznej spotecznosci opiekunow laboratoryjnego miniogrodu.

Opisany projekt byl konsekwencja dociekan Goldberga, ktore
on sam sytuowal w obszarze telepistemologii'’. Epistemologiczne
pytanie, ktore stawial sobie badacz, dotyczylo autentycznosci
doswiadczanej reprezentacji. W latach 90. XX wieku niemal wszyst-
kie praktyki sztuki badajgcej zjawisko teleobecnosci skupiaty sie na
fenomenie bycia zaposredniczonego — nie tylko bycia ludzkiego, ale
takze zwierzecego i roslinnego. Jednym z najbardziej znanych przy-
kladow takich dzialan jest projekt Essay Concerning Human Under-
standing (1994), ktorego autorami sa Ikuo Nakamura i Eduardo
Kac'?. Telematyczny kontakt miedzy ptakiem i rosling wskazywac
mial na ambiwalencje zwigzang z mozliwo$ciami przekraczania
komunikacyjnych barier. Dzi§ komunikacja telematyczna nie wiaze
sie z zaawansowana technologia, a stanowi raczej czes¢ codzien-
nych praktyk.

11 Wilson uzywa pojecia ,tele—epistemologia”, natomiast w tytule publikacji pod redakcja Goldber-
ga termin ten skrécono do telepistemologii. Wiecej: http./goldberg.berkeley.edu/art/tele/, url z dnia
24.08.2013.

12 Zob.: http://www.ekac.org/essay.html, url z dnia 24.08.2013. Tytul pracy nawigzuje do dzieta Johna

Locke’a An Essay Concerning Human Understanding (Rozwazania dotyczqce rozumu ludzkiego) z roku
1690.
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O tym, jak dzi§ rozumie¢ mozna doswiadczenie telema-
tyczne, mowi tworczos¢ Davida Bowena, ktora sytuuje sie pomie-
dzy idea Internetu przedmiotéw (IoT) i sztukg konceptualng (kine-
tyczne obiekty Bowena maja natomiast forme minimalistyczng).
Zaroéwno Tele-present Water (2008), jak 1 Tele-present Wind (2010)*3
opieraja sie na danych transmitowanych z odleglych lokalizacji.
W przypadku pierwszej pracy dane te dotycza ruchu fal Pacyfiku,
w przypadku drugiego z projektow odnosza sie za$ do terytorium
amerykanskiego stanu Minnesota. Roznica miedzy tymi przedsie-
wzieciami jest jednak zasadnicza — podczas gdy przymocowany do
suchej rosliny akcelerometr znajduje sie pod opieka Visualization
and Digital Imaging Lab, nalezacego do Uniwersytetu Minnesoty,
boja numer 51003 od kwietnia 2011 roku dryfuje po Pacyfiku bez
niczyjej kontroli, wcigz przesylajac dane!.

Osiggniety w ten sposob kinetyczny model fali staje sie repre-
zentacja obrazu, ktory nie jest dostepny wzrokowi zadnego z poten-
cjalnych obserwatoréw rzeczywistych ruchow oceanu. Podobna
sytuacja ma miejsce w projekcie Underwater (2012), gdzie wykorzy-
stany zostal model lustra wod Jeziora Gornego, znajdujacego sie na
pograniczu Kanady i Stanow Zjednoczonych. Widz oglada¢ moze
ruch siatki zawieszonej na suficie galerii, tak jakby znajdowal sie
pod powierzchnig wody. Nie odczuwa on jednak immersji, bo pro-
jekt jest raczej konceptualizacjg kontaktu z naturg niz jego imitacjg.

13 Praca Tele-present Wind byla prezentowana na poczatku roku 2013 w LEAP w Berlinie, gdzie ze
wzgledu na ulokowanie galerii w szklanej przestrzeni, ruch suchych roslin korespondowat z (pozba-
wionym naturalnej $ciezki dZzwiekowej) ruchem ulicznym widocznym za oknem. Druga ekspozycja
tej pracy, rowniez w Berlinie, zrealizowana byla we wnetrzu pozbawionym jakichkolwiek wizualnych
odniesien do przestrzeni pozagaleryjnej. W obu wypadkach kontekst prezentacji ma znaczenie.

14 http:/www.dwbowen.com/tele_watermovieAP.html,urlzdnia24.08.2013.Pracata,odzwierciedlajaca

falowanie powierzchni oceanu za pomoca kinetycznego modelu siatki, ma charakter bardziej
konceptualny, niz Tele-present Wind, w ktérym artysta wykorzystal suche todygi roslin, przywodzace

na mysl bezposrednia obserwacje przyrody.
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Prace te mozna interpretowac w oparciu o esej Wolfganga Wel-
scha zatytulowany Reflecting the Pacific'®, w ktérym, jak zauwaza
Monika Bakke, ,,Pacyfik, co wazne, nie jest [...] alegorig, ale bezpo-
srednio doSwiadczang nie-ludzka i materialng rzeczywistoscig™e.
Welsch nie odnosi sie¢ do dosSwiadczen telematycznych, ale pod-
kresla, ze poprzez obserwacje oceanu mozna uzyska¢ wrazenie
glebokiej lgcznosci ze Swiatem Analogicznie w projektach Bowena
teleobecnos¢ nie ma wymiaru $cisle technologicznego, ale wydaje
shuzy¢ raczej uwidocznianiu cech przestrzeni, ktorej wycinek repre-
zentowany jest dzieki modelowi. Czynniki atmosferyczne odpowie-
dzialne za rezultat, jaki widz oglada w galerii, sa calkowicie nieza-
lezne od poczynan artysty, ktorego praca funkcjonuje jedynie jako
rodzaj transmitera. Ta wizualizacja dzialania sit przyrody, na co
dzien czesto niezauwazanych, sklania do zadawania pytan o to,
czym jest reprezentacja — zwlaszcza, gdy dotyczy proceséw o cha-
rakterze efemerycznym (wiatr, fale oceanu).

Przygotowanie i utrzymanie projektu przedstawiajacego pro-
ste zmiany zachodzgace w przyrodzie wymaga wiedzy o charakte-
rze naukowym. Uwidocznienie przestrzennego dystansu, koncep-
tualizacja dzialan natury w przestrzeni galerii, ale i niemozno$¢
weryfikacji przedstawienia — wszystko to stanowi dobrze juz znany
i wielokrotnie analizowany zespo! cech sztuki telematycznej. Tak
rozumiana telematycznos¢ nie dotyczy zapoSredniczonej przez
medium obecnosci znajdujacego sie w odleglej lokalizacji podmiotu,
ktorym w pracach z lat 90. XX wieku by}a najczesciej jedna z dwoch
kontaktujacych sie ze soba 0sob, jak w pionierskiej pracy Paula Ser-
mona Telematic Dreaming (1992).

15 Wolfgang Welsch, Reflecting the Pacific, http:/www.contempaesthetics.org/newvolume/pages,
article.php?articleID=198, url z dnia 24.08.2013.

16 Monika Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2010, s. 205.
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Dwa inne projekty Bowena, Fly Tweet (2013) 1 Cloud Tweet
(2013) odwotluja sie prostych mechanizmow i zwigzane sg z coraz
powszechniejszym wykorzystywaniem przez artystow narzedzi
Web 2.0, ktorymi dysponuja dzi§ wszyscy uzytkownicy nowych
technologii. W projekcie Fly Tweet muchy zgromadzone w przezro-
czystej kuli przemieszczajg sie po klawiaturze, generujac ciggi zna-
kow?'’. Aktywnos¢ owaddw, powodujaca uruchamianie poszczegol-
nych klawiszy, nie konstytuuje Swiadomego podmiotu, cho¢ moze
prowokowac refleksje nad fenomenem sieciowej persony®®. Cloud
Tweet dziala natomiast w oparciu o analize ksztaltow chmur, ktore
,hakladane”sanamodelklawiaturyitymsamymwplywajanawybor
znakow skladajacych sie na tres¢ powstajacej wiadomosci; proces
ten zachodzi w czasie rzeczywistym. Nalezy zauwazyc, Ze w projek-
tach Bowena nie istnieje mozliwosc¢ interaktywnego odbioru, a wiec
warunki postawione w podstawowej definicji teleobecnosci nie
zostaja tu spelnione (chyba Ze uznamy, iz w ramach teleobecnosci
obowiazywac moga Kryteria obserwacji nieuczestniczacej).

W strone doliny niesamowitosci

Pojecie uncanny valley, ttumaczone na jezyk polski jako
»,dolina niesamowito$ci”, wiaze sie ze specyfika odbioru wizerun-
kow sztucznych istot, ktorych stopien podobienstwa do ludzi jest
wysoki®. Bruce Grenville, szkicujac tto historyczne obecnosci poje-

17 Zgodnie z zasadami Twittera jako serwisu stuzacego prowadzeniu mikrobloga, moze by¢ to 140
znakow, ale jezeli zostanie przypadkowo uruchomiony klawisz ,enter”, wiadomos¢ jest rowniez
publikowana.

18 Prace te mozna odczytywa¢ nie jako wypowiedZ na temat komunikacji miedzy owadem
a cztowiekiem, ale raczej jako ironiczny komentarz na temat blahych tresci komunikowanych zwykle
za pomoca narzedzi spoteczno$ciowych.

19 Zob.: http://en.wikipedia.org/wiki/Uncanny valley, url z dnia 24.08.2013.
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cia uncanny w kulturze, zwraca uwage na zwiazki miedzy czlowie-
kiem i maszyna (automatem)2°.

Transformacja istoty ludzkiej w maszyne (badZ cyborga) od
lat byla przedmiotem obaw, ktore funkcjonowaly w bezposrednim
zwigzku z krytyka kierowang w strone prognozowanych przemian
transhumanistycznych. Czlowiek mogt stac sie ,Judzka maszyng”
poprzez protetyczng transformacje badz doskonala, realistyczna
reprezentacje, ktoéra pozwolilaby na zatarcie réznicy miedzy natu-
ralnym i sztucznym.

Obecna w terminie uncanny valley ,,dolina” jest metaforycznym
okresleniem — widocznego na wykresach przedstawiajgcych dane
dotyczace percepcji realistycznych figur robotéw — spadku zaufania
odbiorcy, pojawiajacego sie wowczas, gdy poziom realizmu wize-
runkow przekroczy pewien prog?l. Niepokoj i dyskomfort, ktory
odczuwa obserwator, wywolany jest zbyt duzym podobienstwem
istoty sztucznej do organizmu zywego. To doSwiadczenie psycho-
logiczne, opisane przez Freuda jako tzw. ,niesamowitos$c¢”, wynika
z dysonansu poznawczego: niechec i odraza wynikaja tu z polacze-
nia elementow dobrze znanych z elementami obcymi i potencjalnie
groznymi®,

Cho¢ w zasadzie pojecie to stosowane jest w odniesieniu do
przedstawien antropomorficznych, prawdopodobnie zjawisko,
ktore okresla, dotyczy takze wizerunkow zoomorficznych badz
hybryd. Charakterystyczna ambiwalentna reakcja obserwatora
wystepuje takze w czasie percepcji wizerunkow martwych zwie-
rzat, cho¢ taksydermia wydaje sie by¢ czyms$ oswojonym juz przez

20 Por.: Bruce Grenville, The Uncanny: Experiments in Cyborg Culture, [w:] Bruce Grenville (red.), The
Uncanny: Experiments in Cyborg Culture, Arsenal Pulp Press, Vancouver 2002. W zbiorze znalazly sie
takze teksty Sigmunda Freuda, Bruno Bettelheima i Donny Haraway.

21 Przykladem moze by¢ wizerunek androida: http./www.cubo.cc/creepygirl/, url z dnia 24.08.2013.

22 Por. Sigmund Freud, Niesamowite, [w:] tegoz: Pisma psychologiczne, przeklad zbiorowy, t. III, cz.
11, KR, Warszawa 1997, s. 243.
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kulture (Swiadczy o tym chocby obecnos¢ wypchanych zwierzat
w muzeach i placowkach edukacyjnych).

Silne uczucie niepokoju budzi jednak dopiero wprawienie
martwego ciala w ruch. Dobrze widac to na przykladzie pracy Cat-
copter (2012) autorstwa Barta Jansena, ktory szczatki swojego kota
0 imieniu Orville wbhudowal w mechanizm umozliwiajgcy transfor-
macje wypchanego zwierzecia w niewielki kwadrokopter?:. Wizeru-
nek martwego kota, ktorego cialo posiada wiasciwosci, jakich zywe
zwierze nie posiada, przywolywa¢ moze skojarzenie z pojeciem
,hiesamowitosci” (uncanny). Projekt Catcopter, ze wzgledu na 0so-
bliwy wyglad tej hybrydy zwierzecia i maszyny, trudno traktowac
z pelng powaga. Jak stusznie zauwaza jednak Derek Mead, redak-
tor internetowego magazynu ,Motherboard”, to nie martwy kot jest
W opisywanej pracy symbolem latajacej Smierci, ale — wcale niesu-
gerujace swoim wygladem ,niesamowitego” — drony?.

Te bezzalogowe statki powietrze, czy raczej latajace aparaty,
wokot ktérych powstalo wiele mitéw i1 ktorym towarzyszy aura
sensacji, speiniaja nie tylko funkcje militarne czy badawcze. Sym-
bolizujg takze pewnego rodzaju dystopie, zwigzang pojmowaniem
telematycznosci jako zdalnie sterowanej formy inwigilacji. Problem
istnienia dronow i skutkow ich dzialania jak na razie nie zostal
szerzej przebadany w obszarze sztuki technonaukowej. Wykorzy-
stywane w celach niemilitarnych mogg stuzy¢ nie tylko rejestracji
obrazu, ale wywolywac moga rowniez okreslone efekty estetyczne.
W roku 2012, w ramach festiwalu Ars Electronica, zrealizowano
spektakl, w czasie ktorego uzyto piecdziesieciu kwadrokopterow.
Ich choreografia pozwolila na utworzenie w przestrzeni powietrz-
nej Linzu rysunku Swiatlem. Przedsiewziecie to nie miato charak-
teru jawnie krytycznego, a raczej wylacznie estetyczny. Innym

23 Kot zawdzieczal swoje imie pionierowi lotnictwa, jakim byl jeden z braci Wright, Orville.
24 Zob.: http://motherboard.vice.com/blog/why-hate-the-catcopter-drones-are-the-real-flying-death, url
z dnia 24.08.2013.
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przykladem jest projekt Drones of New York (2013), do powstania
ktorego impulsem byly liczne spekulacje na temat komercyjnego
wykorzystywania drondéw. Wspotautorem i kuratorem pracy jest
Rajeev Basu®. Projekt, u ktorego podstaw stoi zalozenie stalej obec-
nosci dronéw w przestrzeni powietrznej Nowego Jorku od 30 wrze-
snia 2015 roku, taczy fotografie publicznych obszarow miasta z gra-
fika cyfrowa, tworzac w ten sposob wyobrazenie przysztosci, ktore;j
drony mialtyby sie sta¢ nieod}aczna czescia.

Spekulacje na temat skutkow dzialania dronéw militarnych
staly sie tematem filmu Omera Fasta 5,000 Feet is the Best (2011).
Artysta, w oparciu o relacje jednego z operatoréw dronow, zbu-
dowal narracje filmowg, na ktora skladaja powtarzane w formie
spetli” sceny wywiadu z ,pilotem” drona oraz fabularne dygresje.
Jednym z najwazniejszych problemdéw poruszonych przez film jest
problem natury etycznej: w realizacji tej kilkakrotnie powraca pyta-
nie o roznice miedzy operatorem drona i pilotem ,prawdziwego”
samolotu. W tym obrazie w posta¢ gldwnego bohatera wecielil sie
aktor, w Internecie odnalez¢ mozna jednak relacje bytych operato-
row dronow, ktorzy opisujg swoj zaposredniczony medialnie udziat
W wojnie i zwigzane z nim dylematy etyczne. Problem teleobec-
nosci rozpatrywany w tym kontekscie nie jest obojetny moralnie,
teleobecnos¢ okazuje sie tu bowiem narzedziem umozliwiajacym
odbieranie zycia ludziom znajdujgcym sie nawet kilka tysiecy Kkilo-
metrow od potencjalnego zabojcy.

Problem dronéw podejmuje w swojej tworczosci takze inny
artysta, James Bridle. W ramach projekt Drone Shadow 004 (2013)
wykonal on w przestrzeni publicznej Waszyngtonu rysunek przy-
pominajacy poziomy znak drogowy, ale przedstawiajacy kontur

25 Przykladem moga by¢ drony zaprojektowane przez artystow do celéw reklamowych, ale takze
majace funkcje performatywne, jak w projekcie Kyle Plattsa, gdzie The John Lennon Memorial
Drone mialby nieustannie okraza¢ miejsce, w ktérym zastrzelony zostal John Lennon, http:/www.

dronesofnewyork.com/set.php?set=13, url z dnia 24.08.2013.
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sylwetki drona?. Tworca wyjasnia, ze powodem, dla ktorego zdecy-
dowat sie na forme, byl fakt, iz wiekszos¢ ludzi nigdy w rzeczywi-
stosci nie widziala drona. Tworca swiadomie odwolatl sie zatem do
wyobrazenia obiektu, ktorego nie widzimy, ale przez ktory mozemy
by¢ obserwowani. Ten brak symetrii prowadzi¢ moze do takiego
samego niepokoju jak ten, ktory odczuwajg biokonserwatysci, gdy
mowa o transhumanizmie: ich obawy dotyczg ukladu sit miedzy
tym, co ludzkie, i tym, co pozaludzkie (robotyczne). Jak zauwaza
Bridle, technologia dronow i ich miejsce w cywilizacji wskazuja
na istnienie pewnej sieci wymiany miedzy tymi dwiema sferami.
Po stronie $cistej technologii brakuje jednak czynnika moralnego,
a zatem ,ta sama technologia, ktéra pozwala na technologiczny
obywatelski cud, futuryzm Nowej EstetyKi [...] tworzy takze obsku-
rantyzm kultury «security», wszechobecnej inwigilacji i robotycz-
nych maszyn do zabijania”?’. Artysta uwaza, ze jego zadaniem jest
uwidocznianie tego, co wigze sie z ,,zyciem w cieniu dronow”, ktore
przestaje by¢ futurologiczna dystopia i staje sie rzeczywisto$cig?®.
Ciekawym projektem, wyroznionym na festiwalu Ars Elec-
tronica 2013, jest Dronestagram (2012). Jego realizacja polegata na
udostepnieniu poprzez serwisy Instagram, Tumblr i Twitter foto-
grafii miejsc, w ktérych dokonano militarnych atakéw za pomoca
dronow?’. Zagadnienie transparentnosci powraca tu w jeszcze
jednym kontekscie: praca Watching the Watchers (2013) stala sie
— zgodnie ze swoim tytulem — forma oporu stawianego w duchu
inverse sousveillance, manifestowanego poprzez ujawnianie tego,

26 Poprzednie edycje projektu byly realizowane od roku 2012, kolejno w ramach Istanbul Design
Biennial, a takze w Londynie i w Brighton.

27 James Bridle, Under the Shadow of the Drone, http./booktwo.org/notebook/drone-shadows/, url
z dnia 24.08.2013.

28 Artysta wyodrebnil takze kadry z Google Maps, w ktérych widoczny jest cien, rzucany przez drony
na naziemne obiekty, cho¢ w wielu wypadkach wysoko$¢, na ktorej poruszajg sie te bezzalogowe
obiekty, wyklucza powstawanie cienia.

29 http://dronestagram.tumblr.com/, url z dnia 24.08.2013.
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co niedostepne. Projekt ten gromadzi kadry z zasobow fotografii
lotniczej, przedstawiajace lotniska, na ktorych znajduja sie drony.
Bridle — na przekor powszechnej opinii, ktora pozwala racjonalizo-
wac skutki postepowania operatorow dronow — twierdzi, ze rela-
cje te sa prawdziwe. Przez teleobecno$¢ zaangazowanie, a wiec
i potencjalna wina, ,pilotow” wydaja sie mniejsze. Byly operator
drona, James Jeffrey, w wywiadzie dla BBC mowil: ,,doSwiadczylem
tego na odleglo$¢”*. Ten zwrot, majacy w gruncie rzeczy charakter
oksymoronu, zwraca uwage na problemy etyczne, jakie wywotuje
teleobecnosc. Drony, jak twierdzi Jeffrey, sa nie tylko narzedziem
inwigilacji, ale takze wywoluja sytuacje, w ktdrej zabijanie staje sie
zbyt latwe3l. W tym kontekscie warto ponownie powolac sie na Ste-
phena Wilsona, ktoéry w jednym ze swoich tekstow przytaczal wez-
sze 1 bardziej radykalne znaczenie teleobecnosci: ,dla niektérych
teleobecnosc nie jest pelna, dopoki nie ma sie mozliwosci dzialania
na odleglos¢ w postrzeganym Srodowisku, a nie tylko jego percep-
cji”32. Wszystko wskazuje na to, ze marzenie o pelnej teleobecno-
sci, zwigzanej z bardzo konkretnym oddzialywaniem na odlegtosc,
ziscilo sie, paradoksalnie, w formie zdalnie sterowanego samolotu
—drona.

Poza reprezentacje

Na marginesie zjawiska, ktore Monika Bakke nazywa ,konte-
stacyjna biologia” badz, za Shiho Fukuharg i Georgiem Tremmelem,
,odwrotnym biopiractwem”, rozwijaja sie tworcze postawy konte-
stujace monopol wielkich korporacji na sfere biotechnologii. Zazwy-
czaj artysSci maja do dyspozycji skromne srodki, w przeciwienstwie

30 Zob.: http://www.bbc.co.uk/news/world-us-canada-19820760, url z dnia 24.08.2013.
31 Ibidem.
32 Stephen Wilson, Information Arts..., op. cit., s. 527.

33 Monika Bakke, Bio-transfiguracje..., op. cit., s. 193.
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do tych, ktorzy swoje wysilki tacza z laboratoriami zaleznymi np.
od koncernow farmaceutycznych. Podczas jednej z edycji Art Hack
Day, zorganizowanej w Nowym Jorku, zaprezentowana zostala
praca God Mode (2013). Projekt ten, interpretowany jako realizacja
gatunku bio glich, stanowi ilustracje pomystu na unikniecie poten-
cjalnej inwigilacji za sprawg materialu genetycznego, pozostawia-
nego przez nas nieSwiadomie na przedmiotach codziennego uzytku.

Warto wspomnie¢ o pracy wideo DNA Spoofing (2013)
autorstwa grupy skladajacej sie z trzech artystek i jednego arty-
sty (odpowiednio: Aurelii Moser, Heather Dewey-Hagborg, Alli-
son Burtch i Adama Harveya). W kadrze wida¢ tu dwie ubrane
w biale fartuchy kobiety, ktore wykonuja proste czynnosci majace
na celu pomieszanie ich materialéw biologicznych (np. uzywaja
tej samej szminki)3*. Tworczos¢ Heather Dewey-Hagborg stala
sie szerzej znana — i obecna nawet w popularnych mediach -
za sprawa projektu Stranger Visions (2012), w ramach ktdérego
artystka doprowadzita do powstania portretéw zupeinie obcych
0s0b, od ktorych bez ich wiedzy pobrata material genetyczny. Bio-
logiczne ,S$lady” zebrane w miejscach publicznych (dzieki niedo-
patkom papierosow czy znalezionym wtosom) postuzyly do tego,
by we wspolpracy z laboratorium Genspace naszkicowac twarze,
a nastepnie wykonac wizualizacje przedstawiajgce nieSwiadomie
wiaczonych do projektu ludzi®>. Wykorzystanie pracy laboratoryj-
nej i algorytmu rozpoznawania twarzy pozwolilo na — jak okre-
§la to artystka — ,genetyczna inwigilacje” (genetic surveillance).
Jednoczes$nie trudno oprzec sie wrazeniu, ze wykonane przez nig
maski obcigzone sa w jakis sposob kategorig uncanny. Zwazywszy
na niedoskonatos$¢ dostepnej technologii portrety nie zawsze sa

34 Zob.: http://thecreatorsproject.vice.com/blog/how-to-be-anonymous-in-the-age-of-dna-surveillance,
url z dnia 24.08.2013.

35 Zob.: http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-collects-and-analyzes-dna-samples-to-create-3d-

portraits-in-stranger-visions, url z dnia 24.08.2013.
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wierne — co mozna zauwazy¢ porownujac wygenerowany wizeru-
nek artystki z jej realnym wygladem - ale faktem jest, ze przedsta-
wienia te powstaly bez udzialu modela. Reprezentacja powstata
wiec wylgcznie w oparciu o informacje majace charakter inny niz
wizualny.

Zmiany zachodzace w sposobie postrzegania tego, co niegdys$
bylo uznawane za zapowiedz postepu, a dzi$ okazuje sie watpliwe
etycznie, dostrzec mozna rowniez wowczas, gdy porownamy
optyke przyjeta przez organizatorow kolejnych edycji Ars Electro-
nica. Krytyczne odczytanie tekstow zwiazanych np. Z edycja festi-
walu z roku 2009, odbywajacego sie wowczas pod hastem Human
Nature, pozwala dostrzec problemy zarysowujgce sie juz wtedy, ale
dzi$ interpretowane zupeinie odmiennie. Z perspektywa przyjeta
przed laty koresponduje perspektywa tegorocznej edycji (2013), kto6-
rej elementem jest niewielka wystawa pod tytulem Like a Second
Nature (Jak druga natura) zrealizowana w Berlinie. Ekspozycja
prezentuje prace malo spektakularne, niepodejmujgce prob dia-
gnozowania problemow calego Swiata, ale koncentrujace sie raczej
na detalu, na codziennosci, na najblizszym otoczeniu®*. Wspolnym
mianownikiem dla tych prac mialby by¢ nowy typ artysty, ktory,
jak wyjasniaja kuratorzy, charakteryzuje sie ,wysokim poziomem
kompetencji merytorycznych — to znaczy umiejetnosci artystycz-
nych, naukowych i socjopolitycznych — a takze, szanujac role sztuki,
ma na wzgledzie obraz calosci (big picture)”*’. Potwierdzeniem tej
intuicji jest projekt Daniela Warnke i deople.org Windows Farms
(2012), ktory jest modelem ogrodu ulokowanego na stelazu moga-
cym miesci¢ sie w oknie. Rosliny posadzone zostaly w przecietych,
plastikowych butelkach. Ta wertykalna plantacja, zrealizowana
w duchu idei ,,zréb to sam”, nie jest jednak calkowicie nowatorskim

36 Byc¢mozejedna z dyscyplin pomocnych w interpretacji tych prac bytaby antropologia codziennosci
badz socjoantropologia.

37 Zob.: http://www.aec.at/press/en/2013/06/06/wie-eine-zweite-natur/, url z dnia 24.08.2013.
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projektem, wpisuje sie bowiem w ruch miejskiego ogrodnictwa,
ktory charakteryzuje sie m.in. uzywaniem materiatow z recyklingu,
skromnymi formami zewnetrznymi i adaptacyjnoscia realizacji.
Inny wartym odnotowania przykladem pracy prezentowanej na
wystawie jest New World Transparent Specimens (2012) czyli oso-
bliwe, barwne preparaty wykonane przez Iori Tomite. Japonski
artysta opanowal technike wytwarzania preparatow z cial zwierzat,
ktorych miesnie zabarwia na rdézne kolory. Pozostajga one przy tym
pottransparentne ze wzgledu na rozpuszczenie biatka zawartego
w organizmach zwierzat. Artefakty te sytuuja sie pomiedzy prepa-
ratami naukowymi a osobliwymi rzezbami®.

Do wielu wystaw zbiorowych, nie tylko tych zwigzanych ze
sztuka technonaukowa, wlgczane sg prace o charakterze otwartym:
koncepty wymagajace rozwiniecia, zakladajace rozwiniecie zalagzkow
przedstawionej idei. Niekiedy jednak spotka¢ mozemy sie ze zwrotem
w strone specyficznie rozumianej reprezentacji, ktérej ambiwalentny
charakter wyraznie widoczny staje sie m.in. W dwoéch pracach pozor-
nie niemajacych blizszego zwigzku z wyrafinowana (bio)technologia.

Pierwszy z projektow stanowi zestaw ponad czterystu szkicow
pokazanych w roku 2012 w ramach wystawy dOCUMENTA (13) w Kas-
sel. Ich autorem jest niemiecki pastor Korbinian Aigner (1895-1966),
ktéry zajmowal sie sadownictwem i prowadzil eksperymenty gene-
tyczne w zakresie hodowli jabloni. Amatorskie rysunki i akwarele nie-
wielkiego formatu odnosza sie do prowadzonych przez Aignera prac
nad gatunkami jablek, ale widoczne sg w nich takze odwolanie do
okresu, w ktorym pastor wieziony byt w obozach Dachau i Sachsen-
hausen, gdzie rowniez prowadzil badania i gdzie wyhodowal nowe
odmiany tych owocow, nazwane KZ-1, KZ-2, KZ-3 i KZ-4%.

Druga z prac, Bez tytutu (2008) autorstwa Rogera Hiornsa, wla-
czona zostala do wystawy tematycznej Palac Encyklopedyczny, pre-

38 Zob.: http://www.shinsekai-th.com/en/top.php, url z dnia 24.08.2013.

39 Skrdt KZ odnosi sie do nazwy: ob6z koncentracyjny (niem. die Konzentrationslager).
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zentowanej podczas 55. Biennale Sztuki w Wenecji. Na poziomie
reprezentacji jest ona stosem pytu na podlodze galerii. Hiorns pracuje
jednak z réznymi substancjami, czasem takze organicznymi, podda-
jac je destrukcji. W przypadku omawianej pracy artysta doprowadzit
do sproszkowania silnika samolotu w efekcie atomizacji — procesu
metalurgicznego pozwalajacego na uzyskanie drobnego granulatu
z metalu®. Projekt ten pokazuje, ze kolejnym zjawiskiem waznym dla
dzisiejszej sztuki, ktore pojawilo sie na horyzoncie wraz z konceptu-
alizmem, jest wyjScie poza reprezentacje, czy raczej ustapienie miejsca
zajmowanego dotychczas przez reprezentacje informacji. Wspoicze-
Snie opozycja reprezentacja-informacja ma $cisty zwiazek z szeroko
rozumianym programowaniem i jako taka moze byc¢ interpretowana
zarowno w ramach badania cyberkultury, jak i technonauki.

Kondycja multimodalna

Jakipozytek zwiedzy biotechnologicznej, artystycznych doswiad-
czen technonauki i dyskursu posthumanistycznego moze czerpac
odbiorca sztuki, bedacy jednoczesnie uzytkownikiem i wspoitworca
przestrzeni informacyjnej? Przekazywanie wiedzy, formowanie sie
kregow wsparcia, ksztalcenie nieformalnego przywodztwa — wszystko
to, niezaleznie od tego jakiej dziedziny dotyczy, sprzyja doswiadcze-
niom poznawczym. Proces poznawczy ma bowiem zazwyczaj charak-
ter wikinomiczny.

Kluczowym problemem zwigzanym z teleobecnoscia jest pro-
blem dostepu do technologii umozliwiajgcych pelne jej wykorzysty-
wanie. Jak zauwaza Rebecca Bishop, wskutek teleobecnosci konstytu-
uje sie podmiotowo$¢ multimodalna (multimodal subjectivity)*'. Tak
rozumiana podmiotowos$¢ nie ma charakteru cyborgicznego, nie pro-

40 Por. http://www.luhringaugustine.com/artists/roger-hiorns/#, url z dnia 24.08.2013.
41 Rebecca Bishop, I See You: The Posthuman Subject and Spaces of Virtuality, http://refractory.
unimelb.edu.au/2012/12/28/bishop/, url z dnia 24.08.2013.
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wadzi ona do przekroczenia kondycji ludzkiej, ale ma swoje konse-
kwencje ontologiczne, wigze sie bowiem z funkcjonowaniem w wielu
roznych przestrzeniach.

Jako ze definicja teleobecno$ci nie zostala trwale ustalona,
podobnie jak definicje wielu innych poje¢ dotyczacych technonauki,
warto dokladnie przygladac sie zwigzanym z nig zjawiskom w sztuce,
o skutecznos$ci oddzialywania konkretnego projektu zwykle stanowi
bowiem nie zaawansowana technologia uzyta przy jego realizacji, ale
raczej jego otwarta formula. Nie umniejsza to oczywiscie praktykom
z obrebu sztuki technonaukowej, zaawansowanym i wymagajacym
wiedzy (badz przynajmniej konsultacji) z zakresu biotechnologii.
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Bio/imaginaria

Piotr Celinski

W eseju tym przygladam sie przenikaniu biomediacji do zbiorowej wy-
obrazni. Interesujg mnie imaginaria spoteczne zestawione z coraz bardziej
widocznymi praktykami artystycznymi, technologicznymi i naukowymi, kto-
re funkcjonujg w obszarze uznawanym przez kulture za przestrzen natury/
biologii/genetyki. Zastanawiam sie nad symboliczng rolg biomediéw i ich
wpasowaniem w kulture medialng, nad energig ideologiczng, ktorg katali-
zujg oraz nad dyskursami, ktére uruchamiaja, podtrzymuja lub obalaja.

Biophilia

W swoich poszukiwaniach Bjork krazy wokol antropologicz-
nych i biologicznych kontekstow muzyki; stara sie docierac do jej
prastruktury, pierwotnych brzmien i Srodkéw wyrazu. Wydana
w 2011 roku konceptualna praca Biophilia w warstwie dzwiekowej
nasladuje ,ksztalty” i ,rytmy” kosmosu, materii, standw natury.
W matematycznej strukturze krysztatlu, ukladach planetarnych,
ruchach piyt tektonicznych i strukturach organizmow zywych (ato-
mach, neuronach, tkankach) artystka odnalazta inspiracje i matryce,
ktora pozwolila jej na konstruowanie algorytmow/interfesjow gene-
rujacych brzmienia.

Bjork stworzyla w ten sposob projekt biomuzyczny, ktory
wchodzi mierzy sie z tradycyjnym sposobem mys$lenia o muzyce.
Artystka stawia pytania dotyczace natury dzwieku, struktury
1 poetyki muzyki a takze relacji miedzy dzwiekiem i jego nagra-
niem a sluchaczem, ktory staje tu zaangazowanym w interaktywna
gre uzytkownikiem software’owego interfejsu pozwalajacego na
obstuge instrumentarium.
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Bio/media

Przywolalem tu poszukiwania, inspiracje i metody pracy kon-
ceptualnej Bjork, bo w moim przekonaniu dobrze odzwierciedlaja
one jeden z elementow konstytuujacych dyskursywna/symboliczna
przestrzen biomediacji 1 posthumanizmu - ich wplyw na kulture
popularng, na zbiorowa wyobraznie i na reguly rzadzace komuni-
kacja medialng w ogole. W tym szkicu chcialbym zwrdci¢ uwage
na kilka przykladow tego rodzaju rezonansow i refleksow, przy-
kladéw biotechnologicznej transformacji zachodzacej w obszarze
wyobrazni zbiorowej oraz w przestrzeni wspodiczesnych praktyk
medialnych i kulturowych.

Winien jestem tu od razu wyjasnienie: postrzegam projekt
biomediow, a takze towarzyszacy mu i napedzajacy go dyskurs
posthumanizmu, przede wszystkim jako zjawiska o miekkim, jak
sugerowalem wyzej, charakterze. Rozumiem je jako siegajace daleko
poza twarde praktyki biotechnologiczne, polegajace na laczeniu
— zarowno na sposob software’owy jak i hardware’owy — materii
zywej z bytami technologicznymi. Biomedia to takze, a dla mnie
przede wszystkim, medialne teksty, mitologie, imaginaria wpro-
wadzajace do kulturowej (tj. artystycznej, medialnej, technologicz-
nej) wyobrazni struktury i ksztalty ,podpatrzone” w naturze oraz
sytuujgce organizmy zywe w kontekscie technologii cyfrowych. To
metaforyczne, ale i bezposrednie proby technologicznego i este-
tycznego odwzorowywania organicznych ksztaltow i struktur oraz
procesow, ktorym podlegaja organizmy zywe o roznym stopniu zto-
zonosci genetycznej; to czerpanie inspiracji z systemow i ukladéw
dostrzezonych u rdéznych form zycia. To takze punkt wyjscia dla
komentarzy i pytan stawianych usankcjonowanej przez kulture wie-
dzy i dominujacym wyobrazeniom. Biomedia s3 zatem twdrczym
1 krytycznym glosem w dyskusji z tradycyjnym sposobem mysSlenia
o cielesnosci oraz biologicznosci, ale i nieustanng praca nad tozsa-

37



moscig projektow technokulturowych. We wspolczesnej praktyce
informacyjnej biomediacje, przyjmujace forme bioimaginariow,
widoczne sa w dzialaniach maszynowych, software’owych i inter-
fejsowych architektur obliczeniowych, imitujgcych prace mozgu
lub innych organow!. Wplywaja one - tak jak w przypadku dziela
Bjork i wielu innych, nie mniej glosnych, wypowiedzi artystycz-
nych — na strategie i metody wykorzystywane w sztuce, na projekty
naukowe, na zmiany jezykowe itd. Jako jedna z pierwszych manife-
stacji tak uyjmowanego potencjalu biomediéw wskazatbym projekt
architektoniczny Atomium, zrealizowany w 1958 roku w Brukseli.
Jego autorzy, projektujac i tworzac olbrzymiej wielkoSci budowle
przedstawiajaca ztozony z dziewieciu atomow powiekszony krysz-
tal zelaza, postulowali: pora zaadaptowac i zacza¢ wykorzystywac
sposoby myslenia o ksztaltach podpowiadane przez nature, pora na
zwrot biokulturowy i biotechnologiczny.

Tego rodzaju gesty, od zupelnie zasadniczych dla wspoicze-
snego ksztaltu zachodniego swiata, jak ,umediowienie” i mapowanie
»kodu zycia” w formie wizualizacji DNA czy prace nad interfejsami
neuronalnymi, po bardziej partykularne, wycofane z kulturowego
mainstreamu, jak wszelkie praktyki dyskursywno-technologiczne -
bio art, posthumanizm, transhumanizm - pozwalaja na komuni-
kacyjna rekonstrukcje, ktorej sita zmienia medialny krajobraz.

Biomediacje, powstajace dzieki bioimaginariom i wspo-
magane przez dyskurs ekologiczny, kosmologiczny i dyskurs kul-
tur alternatywnych to — podsumujmy — nie tylko projekty taczace
myslenie technologiczne z naukowym i artystycznym, pozwala-
jace na spotkanie dziet sztuki z praktykami technokulturowymi. To
takze wielka kulturowa mitologia, ktora systematycznie ,,rekoduje”
powszechng wyobraznie komunikacyjng i medialng rzeczywistosc¢.
W kontrolowanej przez system medialny kulturze projekt ,bio”

1 Aviva Hope Rutkin, IBM Scientists Show Blueprints for Brainlike Computing, www.technologyre-

view.com/news/517876/ibm-scientists-show-blueprints-for-brain-like-computing, url z dnia 09.12.2013.
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swoim celem czyni ekologiczng zmiane. Medialny system prze-
ksztalca sie w konsekwencji w komunikacyjny ekosystem.

Bio/mapy

Moje wstepne rozpoznanie bioimaginariow rozpoczne od
pierwszego biomedium — mapy. Generalnie mediacje znane w kul-
turze maja swoj poczatek (to oczywiscie tylko jeden ze strumieni
tworzacych komunikacyjne uniwersum) w kartografii i jej medium
— mapie. Nakresli¢, napisa¢ mape znaczy zrozumiec¢ i opowiedziec
swiat, zdoby¢ nad nim symboliczng wiladze, ujarzmic jego dzikosc.
Fakty historyczne wskazujg, ze mapa byla pierwsza matryca kul-
tury medialnej, pierwszym modelem wykorzystujacym proces refe-
rencji. Kartografia wigze sie zatem z poczatkami ,,wirtualnej” logiki,
logiki reprezentacji. Mapa jako pierwsze medium pozwolila na na
transmisje w czasie i przestrzeni wiedzy o otoczeniu. Wspoiczesnie
myslenie kartograficzne, zwiazane z orientacja w przestrzeni, oraz
kategorie dystansu i czasu potrzebnego na jego pokonanie na state
wpisane sg w $wiatopoglad Zachodu - bez nich nie bylibysSmy w sta-
nie ani czuc sie bezpiecznie, ani rozumiec rzeczywistosci.

Takze dla kulturowych dziejow biomediow mapa ma zasadni-
cze znaczenie. Ich powszechna cyfrowa obecnos$¢ na dobre rozpo-
czyna sie chyba dopiero wraz z pojawieniem sie wizualnych repre-
zentacji zmapowanego ,kodu” DNA a takze projektdow mapowania
i wizualizowania ludzkiego mozgu (i calego organizmu). Powstajace
w ten sposéb biomapy to protoformy biomedidw, otwierajace droge
innym aspektom zwigzanym z cyfrowa ontologig. Stworzy¢ mape
Zywego oznacza posias¢ jego tajemnice; kartograf posiada symbo-
liczng wiladze nad terytorium, ktorego tworzy mape, zas tworca
wykorzystujacy biomedia ma wladze nad ,kodem” zycia. Z tego
powodu proces tworzenia dokladnej mapy biologicznej (genetycz-
nej), zapoczatkowany ,zdekodowaniem” (sekwencjonowaniem)
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genomu i ustaleniem standardu jego interpretacji w postaci ,inter-
fejsu” DNA, przypomina historie kartografii i geografii.

Podobnie jak w przypadku ewolucji map, tak i w ramach pro-
jektu biomedialnego dochodzi do posuniec¢ majacych wprowadzac
zasadnicze zmiany-bo czy historycznemu gestowi tworzenia mappa
mundi nie odpowiadaja wspoiczesne proby zmapowania genomu
czy ludzkiego maézgu? Jesli tak jest, to za tym gestem Kryja sie wszyst-
kie rozpoznane juz ambicje, namietnosci, obietnice i ideologie. Aby
zilustrowac te teze odwolam sie do jednego z najbardziej spekta-
kularnych, realizowanych wspoiczesnie, projektow zwigzanych
z biomediami. Jest nim wysokobudzetowy — poré6wnywalny chyba
tylko z bezprecedensowym Manhattan Project, ktorego celem byla
konstrukcja broni nuklearnej — zaanonsowany przez administracje
Baracka Obamy projekt mapowania ludzkiego mozgu i zaawanso-
wanych badan nad jego dzialaniem, noszacy nazwe BRAIN?. Efek-
tem tego polityczne kontrolowanego przedsiewziecia z pewnoscia
bedzie realizacja biomapy mozgu, ktora poszerzy powszechng wie-
dze zdobyta juz za sprawg mediatyzacji kodu DNA. Biomapa funk-
cjonuje w tym przypadku jako jedno z narzedzi w rekach wladzy,
mogace stuzy¢ celom politycznym i militarnym.

Technokulturowe zauroczenie natura ma dwa oblicza. Z jed-
nej strony wigze sie ono z oczywista sklonnoscig swiata kultury do
poszukiwania sprawdzonych, najbardziej efektywnych i tanich roz-
wigzan pozwalajacych na ewolucje technologii, dziatan edukacyj-
nych, dyskursow artystycznych i naukowych. Z drugiej strony ma
ono takze charakter technokratyczny, co w tym przypadku oznacza

2 Szersze infomacje na temat amerykanskiego projektu, zob.: Francis Collins, Arati Prabhakar,

BRAIN Initiative Challenges Researchers to Unlock Mysteries of Human Mind, www.whitehouse.gov

blog/2013/04/02/brain-initiative-challenges-researchers-unlock-mysteries-human-mind, url z dnia

30.08.2013; John Markoff, James Gorman, Obama to Unveil Initiative to Map the Human Brain, ,, The

New York Times” 2013, 2 April, www.nytimes.con/2013/04/02/science/obama-to-unveil-initiative-to-

map-the-human-brain.html? r=0, url z dnia 30.08.2013 oraz jego europejskiej konkurencji: www.hu-

manbrainproject.eu, url z dnia 30.08.2013.
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rowniez: biopolityczny.

Na poziomie zbiorowej wyobrazni kulturowej dyskursy te
nakladaja sie na siebie, wzajemnie przenikajg, uzupeiniajg i jedno-
czesnie wykluczaja. Pomimo wysitkow artystow i naukowcow nie
da sie ich rozlaczyc¢ ani skorygowac ich relacji. Ostateczna postac
biomediacji zachowa balans miedzy straszacymi w hollywodzkich
produkcjach cyborgami, cyberfeministycznymi manifestami eman-
cypacjiiwyzwolenia (Donna Haraway), ,remiksowanymi” zwierze-
tami - jak te z projektow artystow bioartowych — oraz narracjami
politycznymi i technokratycznymi.

Biomapowanie, czyli konstruowanie reprezentacji Swiata bio-
logicznego, i zwigzane z nim, inspirowane polityczne i ekonomicz-
nie, ,remiksy” (manipulacje genetyczne, projektowanie nowych
gatunkow i sekwencji) stanowia pierwszy krok w mediatyzowaniu
naturalnego/biologicznego. W nurcie mysli biotechnologicznej mie-
sci sie takze zjawisko postgenomicznosci, w ramach ktérego model
funkcjonalny (wyobraznia cyfrowa) cyfrowych mediéw przetrans-
ponowany zostaje na elementy Swiata zywego. Skladniki chemiczne
znajdujace sie wewnatrz komorek organizmow postrzegane sg tu
jako ,hardware”, za$ zawarte w kodzie zycia (DNA) ,informacje”
odpowiadaja, analogiczne, zainstalowanemu oprogramowaniu.
BIOS rozumiany jest wiec w ramach tej koncepcji jako software’owa
projekcja kodu zycia. Biomediacje to w tym kontekscie cze$¢ wiel-
kiej politycznej strategii majgcej na celu obnazenie naturalnego
kodu zycia i poddania go logice (ideologiom i narracjom) projektow
technologicznych (technopolowych). ,,The Economist” komentuje
postgenicznos¢ w nastepujacy sposob:

Nowa biologia to biologia postgenomiczna. Chemikalia w ko-
morkach to hardware, a informacje zakodowane w DNA to za-
ladowany wczesniej software. Interakcje pomiedzy zwigzkami
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chemicznymi wewngtrz komorek przypominaja nieustannie
zmieniajace sie status quo wewnatrz procesora obliczeniowego?®.

DNA: kod/medium?

Zostawmy jednak bezposrednie odwolania do biopolityki
1 biopolitycznosci, pomimo ze klada sie one cieniem si¢ na prakty-
kach i dyskursach biomediacji. Bardziej interesuja mnie zasadnicze
konsekwencje mediatyzacji biologicznego, ktore ,,The Economist”
okreslit mianem postgenomicznej zmiany: rozpoznanie genetyki
w postaci odkrycia ,kodu DNA” i przyznanie temu ,, kodowi” statusu
medium.

Zaawansowane prace nad projektem rozpoznania ludzkiego
genomu zbiegly sie w czasie z rozkwitem imaginariow cyberne-
tycznych - biologicznos¢ znalazla sie w polu zainteresowania
teorii 1 metodologii cybernetycznych oraz obstugujacych je prak-
tyk inzynierskich, ktére odmienily oblicze cywilizacji zachodniej
w drugiej polowie ubieglego wieku. Ta zbiezno$¢ doprowadzila
do zblizenia prac nad biologicznoscig, genetyka i pokrewnymi
projektami z zakresu cyfrowosci i sieci. MOwigc wprost: cyberne-
tyczna wyobraznia medialna stala sie w obszarze kultury popu-
larnej jednym z kluczy do projektu wspolczesnej biologicznosci.
Stad, zapewne, zderzenie biologicznosci z cybernetyka, ktore nasta-
pilo juz na etapie okreslenia DNA jako ,kodu”. Jesli istnieje cos, co
nazwac mozna ,kodem?” zycia, to z zalozenia struktura ta charakte-
ryzuje sie wszystkim tym, co cybernetyka przypisuje kategorii kodu.
W tych okolicznosciach biologiczny ,,kod” staje sie formula cyberne-
tyczng, otwarta na inzynierskie zabiegi i imaginaria, co w praktyce
oznacza umozliwienie wszelkich jego software’owych, protokoto-
wych i algorytmicznych modyfikacji — konsekwencji takich dzialan

3 Wiecej na temat biologii i biologicznosci 2.0 zob.: Biology 2.0, ,,The Economist” 2010, 17 June, www.
economist.com/node/16349358, url z dnia 30.08.2013.
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na zywej materii nie sposob przewidziec. Spotkanie biologicznos$ci
z digitalna inzynierig juz jest (a w przyszlosci z pewnoscia bedzie
jeszcze bardziej) kontrowersyjne i wymagac¢ ono bedzie renegocja-
cji podstawowych ustalen aksjologicznych, ontologicznych, praw-
nych i politycznych. Rozdzielone od siebie za sprawa Kartezjusza
i oswieceniowej/modernistycznej logiki cialo i duch, materia i mysl,
dzieki inzynierii genetycznej i mechanice form naturalnych zyskuja
swoja najbardziej wyrafinowana forme. Nie bede jednak wcho-
dzil w szczegoly tej kwestii — temat ten jest zbyt pojemny i wymaga
zupelnie innego rozlozenia akcentow. Skupie sie natomiast na jed-
nym z watkow, ktore sytuuja sie na uboczu rozwazan o biomediach
i biomediacji - bezposrednio dotyczy on biologicznych inspiracji
w kodowaniu cyfrowym i w sztuce mediéw cyfrowych.

Studia nad biologicznym charakterem zycia i analizy procesow
ewolucyjnych staja sie dla cyfrowego swiata punktem odniesienia,
matrycg. To sprzezenie zwrotne powstale na skutek uznania tajem-
nicy rozwoju zycia za zakodowana informacje. Problemy, jakie zycie
napotkalo w ciggu milionéw lat i sposoby radzenia sobie z nimi,
dla jednostek praktykujacych cyfrowy sposéb myslenia o biologii
stanowiag otwarta ksiege wypelniong zaszyfrowang wiedzg, ktorej
nie sposob przecenic. Badania nad genetyka i jej procesami prowa-
dzone sa tak, jakby ich przebieg wyznaczaly reguly zawarte w pod-
recznikach stylu i gramatyki. Czytanie natury polega na sieganiu
po gotowe, sprawdzone, przetestowane w najtrudniejszych warun-
kach rozwigzania strategiczne. Tak jak kosmos/B6g napisal ,.kod”
genetyczny, tak i my pisa¢ mozemy swojg rzeczywistos¢. CTRL+C
i CTRL+V, skopiowanie ,Zzrodlowego kodu zycia” — oto wyzwanie
rzucone kulturze przez biomedia i biomediacje.

Struktura natury jest przeciez czyms dalece bardziej ztozonym
niz struktury powstajace w ramach matematycznych, technologicz-
nych czy kulturowych dzialan. Natura jest poza zdefiniowanymi
przez wszelkie dyskursy kategoriami estetycznymi czy logicznymi.
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Trzymajac sie¢ biomedialnej metafory ,kodu”, pdjS¢ mozna jeszcze
dalej. Peter J. Bentley, artysta wykorzystujacy media cyfrowe i jed-
noczesnie je krytykujacy, tak zestawil opisywane tu dwa Swiaty:

Ewolucja to gldwny programista systemow naturalnych. Geny
sg kodem wykorzystywanym w tym programowaniu. Ewolucja
samosteruje sie przez dobor najlepszych wersji software, ktore
na bazie tego kodu udaje jej sie wygenerowac. [...] Te najlepsze
wersje poddaje nieustannym adaptacjom i poprawkom. [...] To,
co dziala, zostaje na stale zaszyfrowane w genetycznym kodzie
zZycia, a co nie, zostaje odrzucone. [...] w taki brutalny sposob kod
pilnuje swojej zyciodajnej wydolnosci i zabezpiecza przetrwanie
wszystkiego, co zyje. [...] Natura jest systemem autoprogramuja-
cym i samodesignujacym sie*.

Zdaniem Bentleya — choC to przeSwiadczenie powszechne
wsrod animatorow cyfrowego dyskursu — kolejne generacje sys-
temow informatycznych powinny pracowa¢ wlasnie w oparciu
o zasady rzadzace ewolucja. W przysziosci powierza¢ mamy kom-
puterom zadania - takie jak np. optymalizacje modelu elementu
turbiny silnika odrzutowego - ktére beda one rozwiazywac na
drodze eliminacji niedostatecznie skutecznych lub niekorzystnych
ekonomicznie propozycji. Nowy typ komputerowego kodu to kod
samoorganizujacy sie, samoewoluujacy i samodzielnie dokonujacy
regulacji homeostatycznej. Aby mogt takim sie stac, jego twdrcy
musza najpierw dokladniej pozna¢ mechanizmy rzadzace natura —
to wlasnie zadanie, w ktdrego realizacji mocne maja by¢ biomedia:
biomedialna sztuka, inzynieria, aksjologia. Dla cywilizacji to duze
wyzwanie, ale na horyzoncie juz wida¢ nagrode, ktorej wartosci
przecenic sie nie da: zdolnosc sterowania ewolucja. Ten happy end
to jeden z najwazniejszych mitow projektu biomedialnego. Otwiera
on drzwi do rozmaitych dzialan: (nie)udanych eksperymentow bio-
logicznych i technologicznych czy rekonstrukeji etycznych 1 este-

4 Peter ]. Bentley, The Meaning of Code, http://90.146.8.18/en/archives/festival_archive/festival _cata-
logs/festival artikel.asp?iProjectID=12316, url z dnia 30.08.2013.
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tycznych, zwigzanych z ideami transhumanizmu i cyborgizmu.

Marzenia o samosterujacym sie cyfrowym swiecie, dzialajagcym
W ,naturalny” sposob, konfrontowane sa z ograniczeniami tech-
nologicznymi aktualnej postaci projektu cyfrowego — nie méwigc
juz o barierach natury etycznej. Fundamentalna zasada rzadzaca
cyfrowoscig, podzial na software i hardware, w naturze nie istnieje.
Hardware jest zwykle formulg zamknietg, stanowi sztywng rame
strukturalng, na ktéra ,naklada¢” mozna elastyczny software — to
rozwarstwienie wywodzi sie bezposrednio z kartezjanskiego duali-
zmu, ktory stat sie jedna z konstytutywnych mysli cybernetyki. Kod
genetyczny, cho¢ zmienny w czasie, w naturalny sposob zawarty
jest w hardware’owych postaciach bytow zyjacych. W oderwaniu
od swoich naturalnych nosnikéw, czyli swojego pierwotnego kon-
tekstu, DNA przestaje by¢ kodem - traci zdolno$¢ kreacji zycia,
przestaje komunikowac, dekonstruuje sie. Dopiero zatarcie ostrej
granicy miedzy software’em i hardware’em dawaloby mozliwosc
nawigzania pomiedzy nimi ,organicznych” relacji. W takim kon-
tekscie software’owy kod stalby sie zarazem hardware’em, znajdo-
wailby bowiem swoje naturalne ucielesnienie, nie tracac przy tym
miekkiej natury. To zatarcie granicy mogloby przyczynic¢ sie do
powstania maszyny autodekonstruujacej sie, nieustannie ,,mysl3a-
cej” o sobie samej, autogenerujacej sie w czasie rzeczywistym.

Teiinne zwigzane z biomediami kwestie poruszaja dzis$ przede
wszystkim artysci, tacy jak Eduardo Kac czy Paul Vanouse. Ich kon-
trowersyjne, pionierskie prace wydaja sie wybiega¢ daleko w przy-
sz}os¢, taczac problemy kultury, nauki i techniki — jesli zestawi sie
je z dokonaniami przemyslu farmakologicznego, chemicznego,
medycznego czy militarnego, zobaczy¢ mozna, jak bardzo aktualne
kwestie poruszajg®. Dzialania twoércow z kregu bio artu i biomediow

5 Zob.: Matteo Pasquinelli, Four Regimes of Entropy: For an Ecology of Genetics and Biomorphic

Media Theory, http:/seventeen fibreculturejournal org/fcj-117-four-regimes-of-entropy-for-an-ecology-

of-genetics-and-biomorphic-media-theory/, url z dnia 30.08.2013.
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sg dzi$ chyba jedynym sposobem na obnazenie watpliwych etycznie
praktyk wielkich konsorcjow. Bio art to bron uzywana przez kulture
do obrony przed biopolityka, ktdrej skutecznym narzedziem moga
okazac sie biomedia.

Bio/interfejsy

Gest biomapowania i niezbedne do jego wykonania media —
mapa genomu czy wizualizacje DNA — maja dzi$ dla biomediow
przede wszystkim znaczenie historyczne. Przywolalem je tutaj
przede wszystkim ze wzgledu na wydarzenia, ktora projekt biome-
diacji wyprowadzaja poza kategorie mediacji i koncept medium
jako takiego. Medium to formuia typowa dla ,,czaséw analogowych”,
w ktérych ekosystem komunikacyjny skonstruowany byt zgodnie
z ideami spoteczenstwa hierarchicznego, kultury jednokierunkowej
dystrybucji wiedzy, odbywajgcej sie na linii elita-masowy odbiorca.
W nowym ukladzie, ktdry dekonstruuje stary porzadek, odbior
zastgpiony zostaje interakcjg, hierarchia wielokierunkowoscig, sta-
bilno$¢ form intermedialnoscig i ptynnoscig. Software wyniesiony
zostaje ponad hardware, rola interfejsu podwaza zasadnos¢ reguly
»ires¢ = forma”. Cyfrowe srodowisko biomediacji odcina je od kul-
turowego charakteru medium i wprowadza w nowy, plynny ukiad
wspolzaleznych: bazy danych, interfejsu, software’u i wielokierun-
kowych, niehierarchicznych sieci.

W tym cyfrowym (postmedialnym®) Srodowisku mapa/
medium staje sie czyms wiecej niz tylko reprezentacjg/transmisja.
Zrzucajac swoj gorset, medium staje sie interfejsem umozliwiaja-
cym dostep do bazy danych - a w przypadku biomediacji techno-
logiczng, antropomorfizujaca sie forma pozwalajaca na postugiwa-

6 Szerzej na temat postmedialnos$ci, zob.: Piotr Celinski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych,

Wydawnictwo UMCS, Lublin 2013. Online: www.postmedia.pl, url z dnia 30.08.2013.
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nie sie/zarzadzanie swiatem w ogdle. Interfejs, w odroznieniu od
medium, nie tylko informuje, ale i angazuje w proces informowania
Swiata; daje siebie i Swiat czytac, ale i — wymuszajac na odbiorcy
interakcje — pisa¢; umozliwia spogladanie na mapowanag przestrzen,
ale spogladajacemu sugeruje rowniez, aby ten — za posSrednictwem
interfejsu — w owg mapowana przestrzen zaingerowal. Zacheca do
konstruowania wlasnych narracji.

Wlasnie w obszarze biomediacjirozpoczyna sie ogélna zmiana
medialnego swiata; te nowa formule chyba juz tylko zwyczajowo
nazywa sie biomediacja. Medialne biomapy jedynie na poczatku
swojego istnienia, jako teksty kultury, beda dzialaly jednokierun-
kowo, dostarczajac wiedzy na temat Swiata biologicznego. Z czasem
ich medialna funkcja zostanie wyparta przez funkcje interfejsu -
odbiorca/uzytkownik otrzyma dostep do regul istnienia, ksztaltu
1 wlasciwosci dotad jedynie zaposSredniczanej materii. Nadchodzi
epoka bio/interfejsow, ktorej pokartezjanskie formuly utwierdzaja
nas w przekonaniu, ze charakter lacznosci miedzy forma i trescia,
medium i komunikatem, przeklada sie bezposrednio na nasz spo-
sob konceptualizowania stosunku miedzy rozumem/duchowoscia
i cialem.

Prowadzi nas to do niebanalnej mysli o potencjalnej ,,wymien-
nosci” interfejsow towarzyszacych naszemu zyciu, o traktowaniu
osoby jako architektury obliczeniowej, ktérej hardware i software
mozna rekonfigurowac, ktora mozna update’owac, remiksowac,
personalizowaé. Procesy te dokonuja sie na poziomie interfejsu/
sensorium, swoj poczatek majg zatem w wyobrazni cztowieka skon-
struowanego z czesci zamiennych, ktore moga podlega¢ wymianie,
naprawie, ulepszeniom. Czlowiek ten ma mozliwos¢ regulowania
sensorium w kontakcie z technologiami interfejsowymi. Tego typu
cyborgiczny sposob myslenia otwiera sensorialny ,wyScig zbro-
jen” —wygrywa ten, kto dzieki protezom spostrzeze i odczuje Swiat
lepiej, dokladniej, w szerszym zakresie. To znaczy: ustyszy dzwieki
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spoza spektrum dostepnego ludzkiemu uchu; zobaczy kolory, pasma
1 widma fal swietlnych niewidzialnych dla ludzkiego oka; poczuje
nieznane zapachy; pojmie przestrzen i czas w sposob, w jaki nikt
nigdy dotad ich nie pojal. Technologowie obiecuja w tym zakresie
wiele. Dzi$ mozliwe jest juz sterowanie karaluchami: za sprawa pro-
stych interfejsow neuronalnych wysyla¢ mozna sygnaly, ktore spra-
wiaja, ze skrecaja one w lewo lub w prawo. Szczur z podigczonym
do mozgu sensorem reagujacym na widmo podczerwone jest w sta-
nie adaptowac swoj sposob postrzegania Swiata do bodzcow osia-
ganych dzieki owemu sensorowi. ,Postrzeganie” podczerwieni, dla
malego ssaka, na ktérym przeprowadzono taki eksperyment, stato
sie z czasem czyms$ zupeinie naturalnym. Zwierze zyskalto ,,szosty
zmys}” i nauczylo sie inaczej rozumiec swiat’.

Spelnia sie zatem obietnica biomediacji — transmisja i repre-
zentacja zwrocone zostajag w przeciwnym kierunku i wyznaczaja
reguly gry z materig, staja sie narzedziami jej formowania, remik-
sowania, update’owania. Przyjrzyjmy sie temu raz jeszcze: DNA to
baza danych, ktdra zarzadzac¢ mozna przy pomocy biomedidéw/inter-
fejsow. W ten sposob mozna dokonan wydruku dowolnej biotechno-
logicznej kombinacji kodu genetycznego i nic nie stoi na przeszko-
dzie, by proceder ten przebiegal w zgodzie z logika cybernetyczna
(technopolowg, technokratyczng). Dlatego dla przysztosci projektu
biomediacji - zar6wno na jego fizykalnym (twardym), jak i symbo-
licznym, wyobrazeniowym (miekkim) poziomie — niezwykle wazny
bedzie powszechny sposob myslenia o interfejsie 1 programowalno-
$ci: zagadnieniach, ktore dzi$ znajdujg sie w centrum uniwersum
cyfrowego. Za ich sprawa w kulturowych imaginariach utrwala sie
dualizm ciatlo-duch, odpowiadajacy cyfrowej dychotomii software—
hardware; naturalny staje sie model operacyjny input-proces—out-

7 Zob.: Eric Thomson, Rafael Carra, Miguel Nicolelis, Perceiving Invisible Light Through a So-
matosensory Cortical Prosthesis, www.nicolelislab.net/wp-content/uploads/2013/02/Neuroprosthe-
sis-Gives-Rats-the-Ability-to-Touch-Infrared-Light.pdf, url z dnia 30.08.2013.
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put. Mapa sSwiata przybiera posta¢ bazy danych, podatnej na gry
wewnatrz jej struktury, a kod cyfrowy staje sie uniwersalnym jezy-
kiem technokulturowej komunikacji.

Bio/wyobraznia - korzenie transhumanizmu

Biomediacje pojawiajace sie w sferze wyobrazni kulturo-
wej napedzajga dyskursy post- i transhumanistyczny. Cho¢ juz na
poziomie semantycznym pojecia te odnosza sie do kategorii konca,
wyczerpania, zmiany, to jednoczesnie odwotujg sie one do najbar-
dziej wyrazistych i rozpoznawalnych konstruktéw ideowych wywo-
dzacych sie z historii kultury; obydwa wprost odsytaja do dziedzic-
twa renesansowego. Trudno byloby nawet i bez tego wskazania
poming¢ kwestie renesansowych poszukiwan, ustalen i dokonan
W rzeczonym obszarze, bo sg one fundamentalne nie tylko dla roz-
wazan nad przestrzenig mediacji, ale i dla anatomii, genetyki czy
architektury wszechswiata, a zatem dla elementéw konstytuujacych
projekt biomediow. Kilka gestow wykonanych w czasach renesansu
wydaje mi sie w tym kontekscie szczegolnie wazne: umozliwione
przez wspolny wysilek lekarzy, artystow i filozofow spojrzenie pod
ludzka skore w celu zmapowania anatomii organizmu; dokonanie
przewrotu kopernikanskiego, ktory poruszyl to, co nieruchome
i zatrzymal to, co pozornie znajdowato sie w ruchu; wynalezienie
mediow masowych w ich dzisiejszym rozumieniu - tj. drukowane;j
ksigzki, ktéra wprowadzona zostata w obieg kulturowy - oraz zaini-
cjowanie typografii i designu.

Jak te odrodzeniowe imaginaria maja sie do posthumanizmu
i biomediacji? Sposrod wielu zasilajacych wspolczesng wyobraznie
kulturowa zZrodel te renesansowe wydaja sie miec szczegolnie ozyw-
cze dzialanie — biomediacje i transhumanizm traktowac mozna jako
probe ukonczenia niegdysiejszych konceptualizacji oraz praktyk
Yaczacych sztuke, filozofie i technike.
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Medyczno-rzemieslniczo-estetyczna lekcja anatomii — od niej
zaczne ten krotki przeglad biomedialnych inspiracji renesansem —
pozwolila na przekroczenie granic cielesnosci i podjecie proby jej
holistycznego zrozumienia. Renesans zaglada pod skore i oferuje
medialng transmisje z wnetrza organizmu w postaci artystycznych,
medycznych, inzynierskich - jak dzi§ mozna by je nazwac¢ — map
ciala, dekonstruujac w ten sposoéb sztywno utrzymujaca sie dotad
w kulturze wizje istoty ludzkiej jako monolitu. Te pierwsze bio-
medialne reprezentacje konceptualizujg w kulturowej wyobrazni
lgcznos¢ pomiedzy Swiatem natury i swiatem kultury, pomiedzy
konstrukcjg cielesna sama w sobie i jej rzutowaniem na dominujace
sposoby myslenia, zjawiska semiotyczne i estetyczne. Swiadomos¢
mechanicznej ztozonosci ciala daje sposobnos$¢ do myslenia o cze-
sciach w oderwaniu od calosci, sugeruje mozliwos¢ ich wymiany
i rekonstrukcji. Ten przelom staje sie zasadniczy dla konceptu bio-
medialnego, ktory idzie jeszcze dalej: juz nie tylko poszczegolne
czesci ciala czy skladajace sie na nie organy postrzega jako auto-
nomiczne elementy funkcjonujgace w ramach pewnego ukiadu, bo
w analogiczny sposdb traktuje ,kod zycia”. Dlatego wspodlczesna
mapa tego kodu, czyli wizualna reprezentacja DNA, staje sie baza
danych, ktérymi operowac mozna za pomoca dowolnego algorytmu,
komponujac nieograniczong ilo$¢ mozliwych sekwencji.

Fakt, ze dzialania tego typu sa radykalnie ograniczane przez
prawo inormy etyczne, w zadnym stopniu nie poskramia wyobrazni
medialnej, ktéra logike bazodanowej gry jest w stanie zastosowac
wobec wszelkich napotkanych struktur. MyS$lenie o genomie, DNA,
ciele ibiologicznosci w kategoriach wyobrazni cyfrowej i sieciowej —
dla ktdrej fundamentalne sg takie okre$lenia jak system i elementy
skladowe (baza danych) oraz software — wigze sie z przeorganizo-
waniem tych pojec, z manipulowaniem nimi i z utrwalaniem ich
nowego znaczenia. Cialo w nowym ukladzie oznacza zbior czton-
kow i narzadow, genetyka — zbior informacji, na ktére nakladany
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jest naturalny, biologiczny, organizujacy je software. W tym imagi-
narium DNA wystepuje jako odpowiednik hardware’owego BIOS;
mysSlenie, osobowos¢ dzialanie i bycie w Swiecie jako system ope-
racyjny; umiejetnosci i rzemiosta wreszcie — jako konkretne, podia-
czane do ,architektury obliczeniowej” aplikacje i pluginy.

Konsekwencje przewrotu kopernikanskiego siegaja daleko.
Jego potencjal polega na tym, Ze nie zatrzymuje sie on na ustale-
niu kosmicznego centrum i galaktycznych peryferii. Nie chce wcho-
dzi¢ na teren kosmologii i innych, rownie zasadniczych dla nauk
scistych dyskursow — kopernikanska reorganizacja porzadku ma
takze biokulturowy sens. Dotyczy on zmiany, jaka zaszla w kulturze
Zachodniej w sposobie myslenia o jednostce. Indywiduum, dotych-
czas w pelni akceptujace swoja role bycia atomem we wszechswie-
cie, drobnym elementem teologicznej ukladanki, zdobywa sie nagle
na odwazny gest samoustanowienia siebie w centrum kosmosu.

Ta odwaga, podsycana przez postep w zakresie anatomii i ogol-
nej wiedzy medycznej, przyczynia sie do powszechnego uznania cie-
lesnosci za kolejna z przestrzeni, ktéra mozna poddac rekonstruk-
cji — kulturowej i fizycznej, hardware’owej, na poziomie elementow
skladowych ciala, ale tez software’owej, dokonujac ingerencji neu-
ronalnych. Przewrot kopernikanski w jeszcze jednym aspekcie sty-
muluje projekt biomedialny. Pozwala zadac pytanie o — istniejaca
analogicznie go hierarchii bytow kosmicznych - hierarchie bytow
naturalnych, na szczycie ktérej wyobraznia teologiczna stawia czto-
wieka, uznajac go za najdoskonalsze ze stworzen, zywe wcielenie
Boga, 1 oddajac w jego wladze wszelkie pozostale istnienie. Projekt
biomediacji i dyskurs biomedialny podwazaja te regule, zadajac
pytania o mozliwosci komunikacyjne roslin i zwierzat (ale takze
0 roznice i podobienstwa w ich sposobach komunikacji), ograni-
czenia sensorium i role cztowieka w naturalnym ekosystemie. Inte-
resuja je zatem te komunikacyjne kanaly, ,interfejsy” i ,,protokoty,
ktore nie byly dotychczas brane pod uwage ani nawet dostrzegane.
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W ten sposob podejmuja kopernikanska mysl o poruszeniu pozor-
nie nieruchomego i zatrzymaniu pozornie pozostajacego w ruchu.

Duze znaczenie dla projektu biomedialnego majg, wreszcie,
renesansowe rozpowszechnienie na masowa skale medium i media-
cji oraz stworzenie konstrukeji, ktdre je obstuguja. W czasach odro-
dzenia wynaleziono i zoperacjonalizowano formule pozniejszych
mediow masowych — stworzono dla nich zaplecze technologiczne
i kulturowe, usytuowano je (trwalo to co prawda dluzej niz sam
renesans — siegneto czaséw reformacji i otworzylo droge do rewo-
lucji przemystowej) w odpowiednich kontekstach moralnych, teolo-
gicznych i estetycznych. W rezultacie poza drukiem jako modelowa,
powszechnie dostepna technologia medialna, kultura wypracowala
koncept medium, idee komunikacji masowej, typografie jako este-
tyke i ,,software” druku oraz szereg innych elementéw. Spoteczen-
stwo otrzymalo tym samym doskonalsze narzedzia komunikacyjne
1 zdobylo swiadomos¢ mozliwosci masowej wymiany informacji.
Otwarcie przestrzeni zbiorowej komunikacji na technologie przy-
czynilo sie do powstania zjawiska mediatyzacji zycia spolecznego
— dzisiejsza mediatyzacja biologicznosci 1 ,naturalnosci” to jeden
z efektow tego procesu.

Jak wynika z przedstawionych powyzej faktéw, posthuma-
nizm, ktéry rozumiem jako jeden z dyskursywnych filar6w projektu
biomediéw, to zarazem kontynuacja i zaprzeczenie humanistycz-
nej mysli renesansowej. Wraca on do wieloaspektowego zaintere-
sowania Swiatem, ale do problemdéw podejmowanych w czasach
renesansu podchodzi on w radykalny sposdb, a operacjonalizujac
je, w duzej mierze kwestionuje holistyczny, humanistyczny obraz
kosmosu, czlowieka i hierarchii istot zywych. Z polaczenia pokar-
tezjanskiej cybernetyki 1 porenesansowej mys$li humanistycz-
nej (z charakterystycznym dla niej zblizeniem natury i techniki),
powstaly fundamenty projektu biomediacji, ktore dla jego kulturo-
wych imaginariéow wcigz maja duze znaczenie.
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Powstanie biomediow - rozumianych tu jako teksty i dys-
kursy ksztaltujace wspoiczesnag wyobraznie komunikacyjna i kul-
turowa — wiaze sie z systematycznym odchodzeniem, zaré6wno na
poziomie praktyk biotechnologicznych, jak i kulturowych praktyk
dyskursywnych, od koncepcji, ktéra zaklada, ze jedynie w ramach
struktur matematycznych mozliwe jest operowanie technologiami
cyfrowymi. Kluczowe dla biomediow jest postrzeganie procesow
biologicznych jako matrycy dla procesow technologicznych. W pra-
ktyce oznacza to, Ze strategie dzialania podpatrzone u organizmow
zywych -1 procesy, ktorym te podlegaja — wdrazane sa w architek-
ture obliczeniowgq, software i wyobraznie kulturowg. Dla biome-
dialnego sposobu mys$lenia o mediach matematyka i matematycz-
nos$c staja sie juz tylko rodzajem instrukcji wykonawczej, za pomoca
ktorej biologiczne konstrukcje moga by¢ przetransponowane do
Swiata cyfrowego.

Konsekwencje takiego rozwoju zdarzen Sledzg dzi$ zaréwno
biomedialni artys$ci, jak i animatorzy biopolityki oraz architekci
przemystow zwigzanych z przestrzeniami biotechnologicznymi.
Zdaje sie, ze rownolegle do tych dyskursow i praktyk rozwijajace
si¢ bioimaginaria stopniowo przenikaja nasza medialng wyobraz-
nie i wrazliwo$c¢. Czy zasilane w ten sposob beda w stanie ustanowic
skuteczny dyskursywny, symboliczny bastion, ktory biotechnolo-
gom i technokratom, nieustannie grajacym z zyciem i natura, unie-
mozliwi przekroczenie ostatecznej granicy? Ta kwestia pozostaje
otwarta.
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Bio art w kontekscie estetyki dziatan
performatywnych

Matgorzata Dancewicz

Performans i bio art posiadajg wiele wspélnych cech odrézniajgcych je od
innych gatunkdw sztuki. £gczg je rematerializacja, odobrazowienie, liminal-
nos¢, cielesnos¢ oraz wykorzystywanie nowych technologii. Rozpatrywanie
obydwu gatunkéw w kontekscie tgczgcych je elementdédw pozwala na posta-
wienie tezy, ze bio art jest nowym kierunkiem w sztuce, ktory, na drodze
ewolucji, narodzit sie ze sztuki konceptualnej, performansu i body artu. Ar-
tykut powstat w ramach projektu badawczego Bio art w kontekscie prezenta-
¢ji dziatan performatywnych, realizowanego w Instytucie Kulturoznawstwa
na Uniwersytecie Wroctawskim.

A skoro zaczelismy wyczuwacd, Ze performans ucielesnia takie war-
tosci jak skutecznosc, wydajnosc i sprawnosc, i postrzegac perfor-
merow jako zwierzeta, warzywa, mineraty, to przyszli uczeni do-
Swiadczq performansu jako intensyfikacji w wysoce natadowanej
atmosferze, kontestacji w obtoku sit bez formy i substancji, przez
caly czas uwazajqc sie za zywych martwych perfmumerow,nie
tyle nawet organiczno-nieorganiczne syntezy biomechanicznych
ustrojstw, ile rekursywne wzorce rodzaju maszynowego:.

Jon McKenzie, Performuj albo... Od dyscypliny do performansu

Profetyczna diagnoza — wyrazona stowami Jane Challenger,
bohaterki powieSci Marcio Souzy — ktora McKenzie puentuje Per-
formuj albo..., posiada tutaj swoje historyczne uzasadnienie. Per-
formans przyszlo$ci majacy taki ksztalt, jaki nadaje mu McKenzie,
jest chronologicznym nastepstwem rytuatu i teatru. Rytual, ktory
przez mity plemienne i kult bogow konsolidowal spoleczenstwa

1 Jon McKenzie, Performuj albo... Od dyscypliny do performansu, przel. Tomasz Kubikowski,
Universitas, Krakéw 2011, s. 342.
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pierwotnych kultur oralnych, zniesiony zostal przez teatr. Teatr
natomiast, przedstawiajacy sfere wyobrazen spoteczenstw piSmien-
nych, zastgpiony zostal przez peformans — ,,ucielesnienie cyfrowych
wirtualnosci”

W wydanej pol roku przed wydarzeniami z 11 wrzesnia 2001
roku, skupionej na katastrofie Challengera, pracy McKenzie’ego
by¢ moze inaczej bylyby rozlozone akcenty miedzy organicznym
1 nieorganicznym, technologia i biotechnologia, gdyby napisana
zostala kilka lat pdzniej. W 1999 roku w laboratorium Uniwersy-
tetu w Leiden Marta de Menezes realizuje projekt Nature? — mody-
fikuje wzory na skrzydlach motyli:. W roku 2000 w laboratorium
INRA w Jouy-en-Josas rodzi sie¢ GFP Bunny — projekt Eduardo Kaca*.
W tym samym roku Oron Catts i Ionat Zurr tworza w laboratorium
Akademii Medycznej Harvarda Sami-Living Steak, pierwszy labo-
ratoryjnie wyhodowany stek, wytworzony z komdrek prenatalnych
pobranych z miesni szkieletowych owcy?®.

Rownolegle do dzialan artystow rozwija sie kontekst wysta-
wienniczy bio artu®. W 1999 roku festiwal Ars Electronica zreali-
zowany zostaje pod hastem Life Science’. W 2001 roku Marc Quinn
prezentuje w National Portrait Gallery w Londynie portret DNA
biochemika, laureata Nagrody Nobla, Sir Johna Sulstona. W roku
2003 Jens Hauser zostaje kuratorem pierwszej zbiorowej wystawy
bio artu P’Art Biotech, majacej miejsce w Scene Nationale du Lieu
Unique w Nantes, do ktorej zaprasza jedenastu artystows.

Ibidem, s. 341.

http.//martademenezes.com/, url z dnia 15.11.2013.

http://www.ekac.org/, url z dnia 15.11.2013.

http://tcaproject.org/projects/victimless/steak, url z dnia 15.11.2013.

http:// www.kallergia.com/bioart/docs/kallergi_bioartOnDisplay.pdf. url z dnia 15.11.2013.

N O U W

http://90.146.8.18/de/archives/festival_archive/festival overview.asp?iPresentationYearFrom=1999,
url z dnia 15.11.2013.

8 Jens Hauser, Art biotechnique: Entre métaphore et métonymie, http://archee.qc.ca/ar.php?page=ar-

ticle&section=texte2&note=0k&no=310&surligne=oui&mot=# ftni, url z dnia 16.11.2013.
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Teatralny kontekst

Mateusz Borowski i Malgorzata Sugiera w swoim teksScie®
— ktory opublikowany zostal w poswieconym tematyce nowych
mediow w teatrze numerze ,Didaskaliow” — odwotuja sie zarowno
do wydarzen z 11 wrzesnia, jak i do przykladéw dzialalnosci Marty
de Menezes i Eduardo Kaca. W artykule Konszachty z medialnosciq
punktem wyjscia do interpretacji spektakli teatralnych tworzo-
nych z pomoca nowych technologii jest Auslanderowskie pojecie
liveness (nazywosc)'. Spektakl, jako bezposrednia relacja nadawcy
1 odbiorcy teatralnej tresci, to dla Auslandera czysta niewinnos¢
majaca duze znaczenie historyczne, wspotczesnie zawladnieta przez
technologie cyfrowe i mass media, ktore dzis sa wszechobecne i dla
potencjalnego widza przezroczyste, niezauwazalne.

We wspomnianym wyzej tekscie uzywanie nowych mediéw
W teatrze uznane jest za odpowiedz tworcow na zapotrzebowania
widza, ktory przyzwyczajony zostal do telewizyjnego wzoru percep-
cji. Autorzy publikacji, w poszukiwaniu przyczyn takiego stanu rze-
czy, siegaja do teorii Jeana Baudrillarda przedstawionej przez niego
w ksiazce Le systéme des objets''. Filozof wskazuje tu na wiek XIX
jako na moment, w ktorym codzienno$¢ zaczela traci¢ swoja mate-
rialnos¢ na rzecz znakowosci. Borowski i Sugiera przywotuja takze
Prophylaxis and Virulance Baudrillarda!?— prace, w ktorej zawarta
zostala teza o ubezwlasnowolnieniu czlowieka przez techniczne
artefakty i wyniszczeniu jego systemu fizjologicznej obrony przez

9 Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera, Konszachty z medialnosciq, ,Didaskalia” 2012, nr 107, s.
35-42.

10 Zob.: Philip Auslander, Liveness: Performance in a Mediatized Culture, Routledge, London, New
York 2008.

11 Jean Baudrillard, Le Systéme des Objets. La Consommations des Signs, Editions Gallimard, Paris
1968.

12 Jean Baudrillard, Prophylaxis and Virulance, [w:] Neil Badmington (red.), Posthumanism, Palgrave,
London 2000.

58



wprowadzenie aseptycznego stylu zycia. Temat liveness i perfor-
mansow rozszerzony zostal tu o kontekst polityczny, ktory autorzy
przedstawiaja odwotujac sie¢ do dwadch publikacji: Wojny w Zatoce
nie byto'®* Baudrillarda oraz Welcome to the Desert of the Real! Slavoja
Zizka'. Pierwszy z tekstow skupia sie na kwestii wojny w Zatoce
Perskiej; omowiony zostaje tu pierwszy konflikt zbrojny relacjono-
wany w mediach na zywo, a autor stawia teze, Zze media cyfrowe
rozwinely sie stymulowane przemocaq militarng. W pracy ZiZka opi-
sana zostala natomiast stylistyka relacji medialnych z 11 wrze$nia,
ktora teoretyk uznaje za inspirowang, nie majacymi referencji do
rzeczywistosci, amerykanskimi filmami katastroficznymi. Obydwa
przyklady potwierdzaja teorie, ze sztuczne wzorce reprezentacji
zaadaptowane zostaly przez media i stworzyly rodzaj klisz percep-
cyjnych odbiorcy.

W innej publikacji — ktdrej Borowski i Sugiera nie uwzgled-
niaja — zatytulowanej Impossible exchange'’, Baudrillard pisze, ze
biosfera, bedaca w cigglym ruchu, nieustannie zmierza od nieSmier-
telnosci do $miertelno$ci. Francuski filozof twierdzi, ze najwiek-
szg fantazja czlowieka - czego dowodem sg sztuka 1 nauka - jest
natomiast fantazja o wiecznej egzystencji. Przywolujac przyklady
Walta Disneya'® — umieszczonego po Smierci w trumnie z cieklym
azotem - i Henrietty Lacks — od ktdrej pobrane zostaly nieSmier-
telne komorki Hela — stawia on teze, iz wspolczesne technologie,
szczegollnie te zwigzane z krionika 1 inzynierig genetyczng, maja na

13 Jean Baudrillard, Wojny w Zatoce nie byto, thum. Stawomir Krolak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2006.

14 Slavoj Zizek, Welcome to the Desert of the Real! Five Essays on September 11, Verso, London, New
York 2002.

15 Zob.: Jean Baudrillard, Impossible exchange, Verso, London 2001, s. 26-39.

16 Istnieje legenda miejska dotyczaca rzekomego przechowywania ciala Walta Disneya
w kriogenicznej trumnie umiejscowionej pod jedna z atrakcji Disneylandu — Piratami z Karaibow.
Uzycie przez Baudrillarda tego przykladu, ktérego prawdziwosci nie da sie potwierdzi¢, w kontekscie

calo$ci koncepcji symulakry wydaje sie by¢ mentalnie uzasadnione.
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celu utworzenie symulakrow wszystkich gatunkéw Biosfery i tym
samym zastgpienie jej wirtualng Biosferg II.

Borowski 1 Sugiera wskazuja na zwrot, jakiego Baurdillard
dokonat w sposobie mys$lenia o symulakrum. W koncepcji filozofa
kategoria ta nie odnosi sie juz do obrazu Swiata, ale do calej sfery
materialnej, ktéra 6w obraz tworzy. Od tego twierdzenia wychodza
autorzy, interpretujac prace Menezes i Kaca — prace prezentujace
ostatnie stadium wspolistnienia sztuki i technologii.

Teatr uzywajacy nowych mediéw jako Srodka wyrazu jest tu
etapem posrednim: jednym z fundamentéw sztuki teatralnej jest
idea wspdlobecnosci, nowe media natomiast wspolobecnos$c zakio-
cajg, a nawet uniemozliwiajg. Dlatego tez krytyczne spojrzenie na
postugiwanie sie nimi w sztukach scenicznych podparte zostalo teo-
rig Baudrillarda. W tekscie Konszachty z medialnosciq teatr i zagad-
nienie liveness usytuowane zostaly na poczatku linii rozwojowej
kooperacji sztuki i technologii. Kolejnym etapem rozwoju w tej ewo-
lucji jest bio art.

Poswiecony nowym mediom w sztukach scenicznych numer
,Didaskaliow” w pewnym sensie stanowi wprowadzenie zagadnie-
nia bio artu do dyskus;ji o teatrze. W pazdzierniku 2012 roku odbyla
sie (pod hastem ,,MIASTO JUTRA: Miasto — Maszyna — Marzenie”) 37.
edycja Krakowskich Reminiscencji Teatralnych, ktérych kuratorka
zostala Monika Bakke. Do udzialu w tym niecodziennym - i niety-
powym jak na wydarzenie teatralne — przedsiewzieciu zaproszeni
zostali miedzy innymi Stelarc (z prezentacja Meat, Metal & Code:
Engineering Chimera), John O’Shea (z projektem Self Selection) oraz
Jae Rhim Lee (z praca Infinity Burial Project)'’. Festiwalowa publicz-
nos$¢ wziela udzial w ,,performatywnej kolacji”, warsztatach, poka-
zach filmowych; wystlucha¢ mogla takze wykladow dotyczacych
bio artu. Rok poOzniej jednym z najwazniejszych wydarzen pod-

17 Zob.: http:/krt-festival.pl/2012/program/harmonogram-wydarzen/, url z dnia 16.11.2013.
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czas Festiwalu Malta, realizowanego przez Romeo Castellucciego
pod hastem ,,CZLOWIEK - MASZYNA”, jest wystawa Transnature is
Here, zorganizowana pod kuratelg Agnieszki Jelewskiej i Michala
Krawczaka'®. Wspolnym mianownikiem zaprezentowanych prac
byla cyberekologia. Wszystkie projekty 1gczyt rowniez aspekt inte-
rakcji z odbiorca. Kazda z realizacji, jak pisza kuratorzy, poszerza
ludzka percepcje, zwracajac uwage na fakt, ze nieustannie obcu-
jemy — w sposOb zaposredniczony technologicznie — z natura dru-
giego obiegu. Przyklad ostatnich dwoch lat dowodzi, ze zagadnie-
nie bioartowskich praktyk zaczyna by¢ obecne w rodzimej krytyce
teatralnej, one same za$ coraz czesciej stanowia podstawe dzialan
performatywnych.

Produkcja obecnosci

Jens Hauser, kurator pierwszej zbiorowej wystawy bio artu,
w artykule Biotechnologie as Mediality: Strategies of Organic Media
Art® stwierdza, ze wspolczesne praktyki artystyczne angazujace
biotechnologie jako Srodki ekspresji moga byc interpretowane przy
pomocy dwoch kategorii wpisujacych sie w estetyke performatyw-
nosci: rematerializacji (re-materialization ) i odobrazowienia (de-
image-ing). Nawigzujace do sztuki konceptualnej, bio art i perfor-
mans wymagaja paratekstu, ktory pozwoli im sie uobecnic. Hauser,
cytujac Eduardo Kaca?, dowodzi, ze efemeryczne i procesualne
dzialania bioartowskie — in vivo lub in vitro, manipulujace biolo-
giczng materig na poziomie komorek, bialek, genow i nukleotydow
— umozliwiaja tworzenie artefaktow, ktore widzowie moga percy-

18 Zob.: http://malta-festival.pl/pl/program/transnature-is-here-oprowadzanie-kuratorski-po-wystawie,
url z dnia 16.11.2013.

19 Jens Hauser, Biotechnologie as Mediality: Strategies of Organic Media Art, http:/art-science.univ-
parisl.fr/document.php?id=483, url z dnia 17.11.2013.

20 Eduardo Kac (red.), Signs of Life.Bio Art and Beyond, MIT Press, Cambridge MA, London 2007.
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powac w sposob emocjonalny i poznawczy, permanentnie oscylujac
miedzy odczytywaniem znaczenia pracy i fizycznym z nim obco-
waniem. W tym kontekscie bio art wykazuje silne zwigzki z perfor-
mansem, dzieli z nim bowiem obecng w konkretnych projektach
dialektyczng relacje miedzy rzeczywistym i metaforycznym, pre-
zentacja i reprezentacja. Ze uwagi na fakt, ze bioartowskie artefakty
nie s3 w pelni oparte ani na przekazie wizualnym, ani na przekazie
werbalnym, ich obecno$¢ musi by¢ uzasadniania przez paratekst
wyjasniajacy ich materialny sposob istnienia.

W zacieraniu granicy miedzy zyciem i sztuka oraz w dema-
terializacji artefaktu (a zatem w praktykach sytuacjonistow, arty-
stow konceptualnych, grupy Fluxus, twdércow eksperymentujacych
z genetycznymi algorytmami i konstruujacych zywe instalacje czy
wreszcie w sposobie dzialania systemow autopojetycznych) Hau-
ser widzi stopniowe, konsekwentne oddalanie sie od paradygmatu
reprezentacji, symulacji i metafory. Narzedzia i zabiegi, jakimi
postuguje sie sztuka biotechnologiczna, takie jak transgeneza, kul-
tura tkankowa i komorkowa, hybrydyzacja, homotransplantacja,
neurofizjologia czy synteza sztucznego DNA, dotycza sfery fizycz-
nej, umozliwiaja zatem zwrot w strone materialnosci i obecnosci
oraz pozwalajg przenikac sie sztuce i zyciu.

Paradoks odrealnionej obecnosci materialnego artefaktu/
ciala, rematerializacja, jest kolejnym wspolnym mianownikiem bio
artu i performansu. Organiczna obecno$¢ artefaktu jako zywego
obrazu (living image) opiera sie materializacji w takim samym sen-
sie, w jakim nie pozwala ona na bycie podporzadkowana okreslonej
funkcji wizualno-deskryptywnej. Mimo Ze w bio arcie powszechnie
uzywanymi srodkami wyrazu sa biotechnologiczne obrazowanie
metodg rezonansu magnetycznego, stosowanie fluorescencji biatka
GFP czy elektroforeza zelowa, a transgeniczny krolik Alba stal sie
juz ikona sztuki najnowszej, wedlug Hausera techniki wizualizacji
stanowia w tej sztuce subwersywna strategie oporu wobec dominu-
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jacych rezimow wizualnosci. Nie stuzg one reprezentacji, nie pro-
buja wskrzesic¢ kategorii ,,obiektu sztuki”, ale — jak zauwaza Hans
Urlich Gumbrecht* - produkuja obecnos¢, za$ obecnosc i wspol-
obecnos¢ angazuja jednakowo wszystkie zmysly, nie tylko wzrok.
Tak jak cielesna obecnos$c performera, jego ,tu i teraz” powodujace
zatarcie granicy miedzy sztuka i zyciem, uruchamia w swiadomosci
widza rozmaite mozliwos$ci odczytania akcji, tak bioartowski zywy
artefakt zmusza odbiorce do cigglego przenoszenia uwagi z realnej
obecnosci obiektu na symboliczne znaczenie tej obecnosci. Hauser,
inaczej niz Baudrillard, w rematerialnosci upatruje nowej szansy
na sprawne przeprowadzenie debaty na temat biopolityki.

Body art, bio art i performans laczy jeszcze jedna kwestia zwig-
zana scisle z pojeciem rematerialnosci: chodzi o ich efemerycznos¢
1 procesualnos¢. Niektére projekty funkcjonuja znacznie diuzej
niz sam wymaga tego ich prezentacja, inne — np. GFP Bunny - aby
w ogole mozna je bylo zaprezentowac, muszg zostac zarejestrowane
na fotografii, filmie lub w inny sposoéb.

Dla bio artu kluczowy jest — podobnie jak dla performansu —
aspekt ,nazywosci”, ale zasadniczym elementem tej sztuki jest tez
wykorzystywanie nowych technologii w procesie wytwarzania lub
prezentacji dzieta. Czesto jest to podstawowy warunek zaistnienia
artefaktu. W tym kontekscie zarowno rematerializacja jak i odobra-
zowienie wpisujg sie w strategie estetyki performatywne;j.

Zywa materia - live

Sztuka performans, rematerializujgc cialo, nadala mu
podwojne znaczenie: ciala obecnego ,tu i teraz”, bedacego sama
formg, oraz ciala referencyjnego, odsylajacego do idei, bedgcego

21 Hans Ulrich Gumbrecht, Production of Presence: What Meaning Cannot Convey, Stanford University
Press, Stanford 2004.
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nos$nikiem tresci. Materialna obecnos¢ performera oraz wspol-
obecnos¢ odbiorcy zawsze byla koniecznym warunkiem perfor-
mansu — od dzialan dadaistow, przez praktyki artystyczne Allana
Kaprowa, grupy Fluxus, akcjonistow wiedenskich, Chrisa Burdena,
Josepha Beuysa, Mariny Abramovic¢, Laurie Anderson, az po prezen-
tacje Stelarca i Orlan. Rzut okiem na historie performansu pozwala
uswiadomic sobie, ze sztuka ta stale zwigzana byla z obecnoscia
ciala zaangazowanego w akt tworczy, a raczej ciala znajdujacego
sie w procesie.

Konkretne wystapienie, aby moglo by¢ zarchiwizowane,
musialo zatem zosta¢ technicznie zarejestrowane. Od tego faktu
wychodzi dyskurs nazywosci performansu. Erika Fischer-Lichte
w Estetyce performatywnosci* przedstawia dwie rozne teorie nazy-
wosci: autorstwa Peggy Phelan? oraz Philipa Auslandera?t. Zdaniem
Phelan performans zarejestrowany lub transmitowany przez radio,
telewizje czy Internet nie jest juz performansem, bowiem traci swoja
aure oraz - przede wszystkim - to, co wedlug Phelan i Fischer-Lichte
jest jego podstawgq: autopojetyczng petle feedbacku. Wedlug Aus-
landera natomiast w pewnym sensie kazdy performans, z uwagi
na zmediatyzowany charakter wspdlczesnosci, jest juz w punk-
cie wyjscia zaposredniczony przez technologie. Konfrontacja tych
dwoch koncepcji w obliczu wspoéiczesnego performansu wydaje sie
anachroniczna. Wskazuje ona jednak na istotne dla estetyki perfor-
matywnosci zagadnienie: poruszajac sie wokot kontekstow tworze-
nia, recepcji i wydzwieku performansu, nie mozna nie uwzglednic
zagadnien zwigzanych z uzyciem technicznych/cyfrowych srodkow
wyrazu. Problem rejestracji dziela sztuki porusza (osadzajac bio art

22 Erika Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera,
Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2008.

23 Peggy Phelan, Unmarked. The Politics of Performance, Taylor & Francis, London, New York 1993.
24 Philip Auslander, Liveness — Performance in a Mediatized Culture, Routledge, London, New York
1995.
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miedzy innymi w kontekscie performatywnosci) Oron Catts w arty-
kule The Art of the Sami-Living, ktory umieszczony zostal w mono-
grafii zbiorowej Live — Art and Performance?s, w calosci poswieconej
sztuce performans.

Opisujac dwa projekty The Tissue Culture & Art Project —
Disembodied Cuisine?® oraz Tissue Culture & Art(ificial) Womb?*" —
ktore byly czescia wystawy L’Art Biotech odbywajgcej sie w Nan-
tes, autor podkresla za Borisem Groysem?®, ze dokumentacja sztuki
jest naturalnym dzialaniem wynikajacym z jej rozwoju jako formy
Zywej, nastawionej nie na rezultat, ale na proces, trwanie i produk-
cje znaczenia. Sztuka dokumentowa, pisze Groys?, nie objawia sie
W postaci obiektu, nie jest rezultatem gestu kreacji i nie pokazuje go
takim, jakim byl, ale takim jakim bedzie w przyszto$ci. Sam proces
dokumentacji stanowi akt tworczy i jest czesto jedynym sposobem
na zaprezentowanie projektu artystycznego.

Monika Bakke, ktora definiuje bio art jako praktyke artystyczna
bedaca rezultatem zainteresowania fenomenem zycia w kontekscie
wspoiczesnej biologii 1 biotechnologii*, rozréznia dwa warianty
tej sztuki. Pierwszy z nich zwigzany jest z pracami podejmujacymi
tematyke biologiczng, wykorzystujacymi rozne formy dzialania,
takie jak malarstwo, rzezba, instalacja itd. Drugi wariant dotyczy
sztuki, ktora postuguje sie prawdziwym materialem biologicznym.
Czasem granica miedzy tymi dwoma odmianami bio artu nie jest
ostra.

25 Oron Catts, The Art of Sem-Living, [w:] Adrian Heathfield (red.), Live — Art and Performance, Tate
Publishing, London 2012.

26 Zob.: http://tcaproject.org/projects/victimless/cuisine, url z dnia 16.11.2013.

27 Zob.: http://tcaproject.org/projects/worry-dolls, url z dnia 16.11.2013.

28 Boris Groys, Art in the Age of Biopolitics: From Artwork to Art Documentation, Hatje Cantz,
Ostfildern-Ruit 2002, s. 108-114.

29 Ibidem,s. 108.

30 Monika Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2010, s. 146.
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Na wystawie L’Art Biotech, oprocz prac Disembodied Cuisine
i Tissue Culture & Art(ificial) Womb pokazano wiele innych, niezwy-
kle istotnych wowczas projektow?'. Marta de Menezes, przedstawia-
jac prace Nature? — ktorej pierwsza ekspozycja odbyla sie w moty-
larni umieszczonej w galerii sztuki — tym razem nie zaprezentowata
zywych motyli, ale dokumentacje wideo32. Wystawe zamykala praca
klasyczna, zdawaloby sie, w swej formie: obraz Joego Davisa, odwo-
lujacy sie do Pochodzenia swiata Gustave’a Courbeta. Dzielo wyko-
nane zostalo w technice drukowania w DNA%,

Liveness

W przywolanym juz numerze ,Didaskaliow” zamieszczony
zostal przeklad drugiego rozdzialu ksigzki Philipa Auslandera®*
zatytulowanej Liveness: Performance in a Mediatized Culture.
W teks$cie tym badacz zaznacza, ze na przelomie lat 70. i 80. tworcy
performanséw i body artu, tacy jak Gina Pane czy Chris Burden,
zorientowali sie, jak wazna moze sta¢ sie dla ich twdrczosci jej
dokumentacja. Od tej chwili w projektach artystycznych czestokro¢
od poczatku uwzgledniano udzial kamery; poszczegdlne przedsie-
wziecia realizowano z mysla o pozniejszym odtwarzaniu ich zapisu
i analizowaniu zdobytego materiatu. Tego typu dzialania Auslander
puentuje stowami Kathy O’Dell: ,Sztuka performansu to wirtualny
ekwiwalent swoich wlasnych reprezentacji”*.

31 Zob.: Jens Hauser (red.), L’art biotech:[exposition, Nantes, Lieu unique, 14 mars - 4 mai 2003], Le
Lieu unique, Nantes 2003.

32 Zob.: http://www.paris-art.com/editeur-design/l-art-biotech-/hauser-jens/347.html, url =z dnia
16.11.2013.
33 Zob.: http:

biomediale.ncca-kaliningrad.ru/?author=davis, url z dnia 16.11.2013.

34 Philip Auslander, Na zywo czy...?, przel. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera, ,Didaskalia” 2012,
nr 107, s. 20.
35 Kathy O’Dell, Displacing the Hapti: Performance Art, the Photographic Document, and the 1979s,

LPerformance Research” 1997, nr 1, s. 77.
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Ciekawym przykladem wzajemnego przenikania sie poziomow
reprezentacji i prezentacji w sztuce performance jest The Artist is
Present Mariny Abramovic. Przedsiewziecie to pomysSlane zostal
jako calo$¢ obejmujgca performans trwajacy szes$¢ tygodni, film
dokumentalny w rezyserii Matthew Akersa, transmisje na zywo na
stronie internetowej MoMA, internetowa galerie zdje¢ uczestnikow
oraz szereg innych elementow udostepnionych w sieci juz nie przez
sama artystke, ale przez odbiorcow projektu.

Dokumentacje performanséw Auslander dzieli na konstatywne
i performatywne3®. Dzialanie Abramovic¢ bez watpienia mozna zali-
czyc¢ do tej samej kategorii, co dokumentacje Giny Pane czy Chrisa
Burdena - klasyczny pod wzgledem formalnym zapis akcji staje
sie tu dokumentacja performatywng, bowiem istotnie wplywa na
ksztalt i wymowe projektu, tracac przy tym swoja konstatywnag
funkgcje.

Obserwujac dziatania bio artowskie trudno oprzec sie wraze-
niu, zZe tworcy z pelng Swiadomoscia kreuja wizualny ksztaltt doku-
mentacji swoich projektow. Zarowno Disembodied Cuisine, Tissue
Culture & Art(ificial), Nature? jak i GFP Bunny fabrykuja zupelnie
nowy, komplementarny do rzeczywistego, Swiat reprezentacji,
kreujac przy tym calg sfere zwigzanej z danym projektem ikonogra-
fii. W Disembodied Cuisine dotyczy to przywolujacego hermetyczne
skojarzenia laboratorium. W Tissue Culture & Art(ificial) oraz The
Sami-Living Worry Dolls wigze sie to z wyhodowanymi z zywych
tkanek, nabierajacymi symbolicznego znaczenia, lalkami mikrosko-
pijnej wielkosci, przyozdobionymi nicig chirurgiczng. Fotografia
zielonego krdlika, bedaca czeScia projektu GFP Bunny, dzis funk-
cjonuje juz jako ikona. Paradoks wynikajacy z oscylowania miedzy
Zywa a zaposredniczong obecnoscig dotyczy zarowno performansu
jak i bio artu. Zagadnienie liveness jest jednym z kluczowych dla

36 Philip Auslander, The Performativity of Performance Documentation, ,,PAJ: Journal of Performance
and Art” 2006, nr 28.3, s. 1-10.

67



zrozumienia ontologii obydwu tych kierunkow, bo zaden z nich nie
mogltby funkcjonowac bez mediacji, na jaka pozwalaja techniczne
srodki wyrazu.

Semi-living

Praktyki mediacyjne w dzialalnoSci performerskiej i bioar-
towskiej podzieli¢c mozna na dwie kategorie: mediacje dokumen-
tacyjng i mediacje kreacyjng. Mediacje dokumentacyjna w sztuce
performans reprezentujg m.in. opisane wyzej prace Pane, Burdena
i Abramovi¢, w bio arcie natomiast wszystkie dzialania majace na
celu utrwalenie procesu biotechnologicznego (jak w realizacjach
Marty de Menezes, Eduardo Kaca czy The Tissue Culture & Art Pro-
ject). Mediacja kreacyjna dotyczy natomiast — w sztuce performans
- wykorzystywania nowoczesnych technologii (takich jak wideo,
muzyka elektroniczna, Internet, metody biofeedbacku) do realizacji
dzialania artystycznego lub — w bio artcie — wykorzystywania bio-
technologicznych metod kreacji (takich jak inzynieria genetyczna,
hodowla tkanek czy neuropsychologia). Biotechnologia umozliwia
podtrzymanie przy zyciu bio artowskich artefaktow funkcjonuja-
cych poza macierzystym Srodowiskiem, jest wiec warunkiem ich
istnienia. W tekscie The Art of the Semi-Living®” Oron Catts wyja-
$nia, Ze przyczyna powstania nowej terminologii opisujacej kulture
tkankowa byl fakt, iz pojawila sie mozliwos¢ odseparowania mate-
rii od ciala przy jednoczesnym utrzymaniu jej przy zyciu poza nim.
Sytuacja ta wymusila na teoretykach konieczno$¢ podsumowania
zagadnien dotyczacych technologii, epistemologii, etyki i percepcji
tego zjawiska. Termin Tissue Culture (,kultury tkankowe”), zaczerp-
niety z jezyka nauki, autor zastepuje pojeciami Partial Live (,cze-

37 Oron Catts, The Art of Semi-Living..., op. cit., s. 153.
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sciowo zywe”) i Semi-Living (,poizyjace”)®. Sformulowania Partial
Live Catts uzywa definiujac zjawisko, zas Semi-Living odnosi do
konkretnych, zywych artefaktow (takich jak The Semi-Living Wory
Dolls, Semi-Living Doll G, Semi-Living Zit czy Semi-Living Steak).
Performatywny gest ustanowienia nowej nazwy powotuje do zycia
nowy gatunek, rozumiany zarowno jako kategoria z zakres biologii
jak 1 sztuki.

Liminalnos¢ i autopoiesis

Wedlug Jona McKenzie’ego liminalnos¢ jest pojeciem kluczo-
wym dla performansu, w ktérego nature wpisana jest intergatun-
kowos¢, interdyscyplinarnosc i interkulturowosc. Performans kul-
turowy, odwolujacy sie do teatru i rytualu, wedlug autora zaczal
by¢ analizowany i definiowany wylacznie w ramach kategorii limi-
nalnosci. Przestrzenne, czasowe i symboliczne pomiedzy stworzyto
norme liminalna, bez ktorej performans nie bylby performansem.
Odwolujac sie do przemyslen Victora Tunera — ktéry w pracy Od
liminalnosci do liminoidalnosci w zabawie, przeptywie i rytuale®
wprowadza rozroznienie na dzialania liminalne, charaktery-
styczne dla spoleczenstw rolniczych, i liminoidalne, typowe dla spo-
leczenstw uprzemystowionych — McKenzie proponuje poszerzenie
terminologii 1 wprowadzenie pojecia ,liminautyczny”. Kategoria
ta dotyczy¢ mialaby postindustrialnych oraz stechnicyzowanych
spoleczenstw*’, w ktorych rzeczywistosc, stowa, gesty, zachowania
a takze systemy symboliczne pozostaja w cyfrowym zawieszeniu,
sg rejestrowane, archiwizowane i wprowadzane w multimedialng
cyberprzestrzen sieci komunikacyjne;.

38 Ibidem.

39 Victor Turner, Od rytuatu do teatru, przel. Malgorzata i Jacek Dziekanowie, Volumen, Warszawa
2005.

40 Jon McKenzie, Performuj albo..., op. cit., s. 119.
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W Kkontekscie bio artu pojecie liminautycznosci*' odnosi sie
do obiektow funkcjonujacych w tej wlasnie przestrzeni, z ktorej
nie mozna wyj$¢ w zadnym z kierunkow. Liminalne polzyjace bio-
logiczne artefakty, odseparowane od organizmu macierzystego,
umieszczane w laboratoryjno-galeryjnej przestrzeni, podtrzymy-
wane przy zyciu przez nowoczesng technologie, zawieszone miedzy
estetyka i etyka, ludzkim i nieludzkim, najpelniej osiggaja wywo-
dzacy sie z rytualu teatru stan liminalny. Sa jego liminautycznym
urzeczywistnieniem.

Zdaniem Eriki Fischer-Lichte istotg performansu jest autopo-
jetyczna petla feedbacku. W Estetyce performatywnosci pisze ona,
Zze warunkiem istnienia teatru i performansu jest wspotobecnos¢
aktora i widza, performera i odbiorcy. Ich wzajemne oddziatywanie
na siebie badaczka nazywa procesami negocjacji o Scisle okreslo-
nych celach*. Celem negocjacji moze by¢ zamiana rol, budowanie
wspdlnoty lub wytwarzanie réznych form kontaktu. Wprowadza to
do performansu element przypadkowosci uniemozliwia sprawowa-
nie pelnej kontroli nad jego przebiegiem.

Performans ma charakter autopojetyczny, poniewaz tworca
1 odbiorca nieustannie wplywaja na siebie, powodujac w ten spo-
sOb sprzezenie zwrotne i wspolnie zmieniajac — niemozliwy do
przewidzenia - ostateczny ksztalt projektu. Zamiana rol, ktora
Fischer-Lichte opisuje na podstawie The Lips of Thomas Mariny
Abramovid, jest tu proba stworzenia symetrycznych relacji miedzy
dwoma podmiotami zaangazowanymi w performans. Wedlug nie-
mieckiej teatrolozki samowytwarzajaca sie petla feedbacku czyni
ciaglej przemiany podstawowaq kategorie performatywnosci*® i per-
formansu, ktory pozostajac otwartym na wszelkie wplywy staje sie

41 Zob.: Susan Merrill Squier, Liminal Lives: Imagining the Human at the Frontiers of Biomedicine,
Duke University Press, Durham 2004.

42 Erika Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, op. cit., s. 61.

43 Tbidem, s. 78.
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wypadkowa sztuki, zZycia spolecznego i polityki*.

Bio artowski artefakt przyjmuje atrybuty performatywnosci
1 spelnia te funkcje, ktore wczesniej w sztuce spelniat tylko per-
former i jego cialo. Podczas gdy pojecie autopoiesis wchioniete
zostalo przez performatyke z zakresu nauk biologicznych, strategia
feedbacku przeniesiona zostala z ciala performera na obiekt sztuki:
poizyjace cialo bioartowskie. Performer uzywa swojego ciata jako
tworzywa, material jest tu wiec tozsamy z twdrca. Bio art postuguje
sie natomiast cialem sztucznie wytworzonym i czesto wytwarzajg-
cym samo siebie. Kategoria autopoiesis zatacza koto: z obszaru nauk
biologicznych przejeta zostala przez sztuke performans, stamtad
zas przenikneta na grunt bio artu.

Teatr alchemiczny

W Teatrze alchemicznym Antonin Artaud?® jako wspdlny mia-
nownik teatru i alchemii wskazywal potencjalno$¢. Obydwie te
dziedziny nazywat sztukami tego, co mozliwe, sztukami niosgcymi
W sobie swdj cel i swoja rzeczywistos$c®. Teatr jawi sie w jego kon-
cepcji jako sobowtor odmiennej, nieludzkiej i nieokreslonej rzeczy-
wistosci, w ktorej najistotniejsze jest przeistaczanie materii przez
ducha. Aby takiej rzeczywistoSci doswiadczy¢ — w alchemii czy
W teatrze — niezbedna jest wola pozbawiona konfliktéw i ukierun-
kowana na cel. Tym, co laczy teatr, alchemie i bio art, jest ich proce-
sualny charakter.

W bio arcie efektem koncowym tego procesu jest artefakt.
Podczas jego wytwarzania dochodzi do duchowego oczyszczenia
tworcy, ktory przywraca harmonie calej rzeczywistosci.

44 Tbidem, s. 79.

45 Antonin Artaud, Teatr alchemiczny, [w:] tegoz: Teatr i jego sobowtdr, przel. Jan Blonski, Wydawnic-
twa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1978.

46 Ibidem, s. 69.
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Proces samooczyszczenia w rytualnym teatrze, alchemii i bio
arcie przenosi nas do innej rzeczywistosci, o ktorej Artaud pisze, ze

nie jest ludzka, lecz nieludzka, i czlowiek, ze swoim charakterem
1 swymi obyczajami liczy sie tam, trzeba to powiedzie¢, w bardzo
malej mierze. Zaledwie, ze moglaby pozostac z cztowieka glowa,
ale glowa osobliwa, catkowicie obnazona, podatna i organiczna,
gdzie pozostatoby tylko tyle formalnej materii, by istotne zasady
rozposcieraly tam swe nastepstwa i konsekwencje w sposob od-

czuwalny i skoniczony?.

Powyzsza wypowiedz, pozbawiona swojego macierzystego kon-
tekstu, doskonale oddaje podstawowe zalozenia posthumanizmu.

Performans i bio art posiadaja kilka wspolnych cech, ktore dla
obydwu z nich stanowig nieraz zasadniczy warunek istnienia. Pro-
jekty powstajace w ramach tych gatunkow laczy rematerializacja
1 odobrazowienie (co dotyczy ich materialnego wymiaru), czesto
takze wykorzystywanie nowoczesnych technologii (co ma z kolei
zwigzek z praktykami mediacyjnymi). Z punktu widzenia semiotyki
—iperformans, i bio art nalezg do zjawisk liminalnych, odzwiercie-
dlaja bowiem wspdiczesne niepokoje i wykorzystuja rozmaite stra-
tegie oporu. Z perspektywy estetyki — obydwa gatunki jako materiat
wykorzystuja cialo (rozumiane jako koherentny byt lub jako zespot
komodrek, tkanek). Powyzsze refleksje pozwalaja na postawienie
tezy, ze bio art jest nowym kierunkiem w sztuce, ktory, na drodze
ewolucji, narodzit sie ze sztuki konceptualnej, performansu i body
artu.

W koncu podczas gdy nas moze zadziwia¢ mysl, ze wszystko
stalo sie performatywne, Ze caly Swiat mozna ujac jako poligon
wysokiego performansu, przysztych badaczy bedzie dziwic tylko
nasze zdziwienie®,

47 Ibidem, s. 69.
48 Jon McKenzie, Performuj albo..., op. cit., s. 342.
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Zobaczy¢, uwierzyc... zaanektowac?
Malarstwo mikrobowe reifikacyjnym
aktem objasniania i kontemplacji
(mikro)swiata

Wojciech Sitek

Upubliczniona w 1936 roku przez Alexandra Fleminga unikalna ekspo-
zycja malarstwa mikrobowego, z racji przywigzania widzéw do innowacji
o charakterze pragmatycznym, nie spotkata sie z przychylng ocena. Nie-
typowe wykorzystanie - inicjujgcego prymat okularocentrycznej percepcji
- wynalazku mikroskopu wygenerowato szereg dywergencyjnych odczy-
tan. Enigmatyczny charakter propozycji Fleminga wynikat z faktu skon-
frontowania mozliwosSci aparatu, funkcjonujgcego jako maszyna widzenia
i objasniania Swiata, z aktywnoscig o wyraznie estetycznych konotacjach.
Takze dzisiaj, w dobie wzmozonej refleksji postbiologicznej, piktorializacja
procesow biologicznych oraz twérczos¢ drobnoustrojowa postrzegana jako
postfabrykat dziatalnosci naukowej prowokujg pytania na temat przysztosci
podobnych poszukiwan.

Gdyby istniala jakas zasada przyczynowosci, to mogtaby
brzmiec: ,Istniejq prawa przyrody”. Ale tego wtasnie nie da sie
powiedziec: to sie widzl.

Ludwig Wittgenstein®

Wiestaw Godzic, podejmujac refleksje na temat wspolczesnych
zjawisk (nowo)medialnych, wiaczyl w swoje rozwazania intrygu-
jaca kategorie ,nano-filmu”. Miniaturyzacja technologiczna, deter-
minujaca przemiany statusu ontologicznego sztuki, w artykule

1 Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, przel. Bogustaw Wolniewicz, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 77.
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~Nano—film” czy giga-kino* zostala wyrazona przez przedrostek
jednostki miary ukladu SI, oznaczajacym jedna miliardowa (107°)
cze$¢. Kondycje XXI-wiecznego kina skorelowano wiec z aktual-
nym stanem mysli technicznej, pozostajacej pod ogromnym wply-
wem rozwojowego konceptu nanotechnologii. W Swiecie, w ktorym
obiekty zminiaturyzowane sa ,jednoczesnie bardzo zaawansowane
pod wzgledem technologii”, a przedrostek ,,«nano» oznacza male,
lecz dobre, a nawet duzo lepsze od duzego”, samoczynnie doko-
nuje sie bowiem zmiana dominujacych pragdéw myslowych. W kon-
sekwencji innowacyjne (potencjalnie progresywne) rozwigzania
technologiczne coraz czesciej opuszczaja laboratoria naukowe i nie
tylko przenikaja do rozwazan o charakterze humanistycznym, ale
wkraczajgca — juz w postaci praktycznych implementacji — miedzy
innymi na obszar nauk medycznych czy przemystu.

W niniejszym artykule przedmiotem namystu uczyniony zostat
obszar aktywnosci tworczej implikowany przez uprzedni (historycz-
nie i jakosciowo) wzgledem (r)ewolucji ,nano” skok technologiczny,
zwigzany z optyczng aparaturg naukowo-badawcza powstala na
skutek rozwoju optyki biomedycznej. Wydarzeniem inicjujagcym
powstanie mikrobiologii (a w kolejnym etapie takze biotechnologii)
bylo rzecz jasna wynalezienie mikroskopu, bedgce przejawem pozy-
tywistycznej (bo cho¢ — uwzgledniajac perspektywe diachroniczng
— nalezaloby raczej rzec ,,oswieceniowej”, to dopiero pozytywizm
w pelni wykorzystal sztafaz przynalezny dzialalnosci ,,mikrobiolo-
gicznej”) tendencji do poszukiwania empirycznych dowodow na ist-
nienie niewidocznych golym okiem elementéw Swiata fizycznego.
Poszukiwania takie, ktorych nie mozna by prowadzi¢ bez uzycia
— postrzeganych jako przedluzenie zmystéw — narzedzi protetycz-
nych, rozszerzajacych ,kulturowo zawezone mozliwo$ci naszego

2 Wiestaw Godzic, ,Nano—film” czy giga-kino, [w:] Andrzej Gwo6zdz (red.), Kino po kinie. Film
w kulturze uczestnictwa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 391.
3 Ibidem.
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aparatu percepcyjnego”, zrewolucjonizowaly nauke i potwierdzity
fakt istnienia (miedzy innymi juz za sprawa fizyki czastek elemen-
tarnych) niewyobrazalnie malych obiektow. Rozpatrujac kwestie
intensyfikacji refleksji naukowej, nalezy wiec uwzglednic fakt, iz

bardzo duza jej cze$¢ rozwinela sie dzieki nowym narzedziom
[...]1, pojawil sie mikroskop i cala biologia rozwinela sie dzieki
temu. [Mozna — W.S.] znalez¢ calg liste narzedzi, ktore zostaly
wynalezione i daty nam nowe wynalazki. To, co sie teraz dzieje
to fakt, ze nowe narzedzia staja sie dostepne jako rezultat za-
awansowanych technologii®. Ozywienie wynalazczosci na grun-
cie nauki podporzadkowane jest zatem ,idei rewolucji, czesto
gwaltownych, zmian”, a nie ,linearnej i kumulatywnej ewolu-

cjie.

Lezaca u podstaw mys$li oSwieceniowej postawa watpigca,
wyrazajaca sie owczesnie miedzy innymi — co wazne w Kkontek-
Scie tego artykulu - w badaniach nad Swiatlem, byla wyrazem
owczesnej Swiadomosci filozoficznej, sprzyjajacej ,unaukowie-
niu” refleksji przyrodniczej i racjonalizacji nauk. Interesujaca jest
popularna opinia, ze ,sceptycy nie wierzyli w mikroby, poki nie
wynaleziono mikroskopu™”. Cho¢ stwierdzenie to w pewnym sen-
sie mija sie z prawda (trudno mowic¢ o wierze w mikroorganizmy,
gdy nie istnienie Swiadomos¢ ich egzystencji?), przywotujacy je S.N.

4 Krzysztof Olechnicki, Antropologia obrazu. Fotografia jako metoda, przedmiot i medium nauk
spotecznych, Oficyna Naukowa, Warszawa 2003, s. 139.
5 Albert-Laszl6 Barabdsi, Thinking in Network Terms, http://edge.org/conversation/thinking-in-

network-terms, url z dnia 10.02.2013, cyt. za: Radostaw Bomba, Narzedzia cyfrowe jako wyznacznik
nowego paradygmatu badari humanistycznych, [w:] Andrzej Radomski, Radostaw Bomba (red.), Zwrot
cyfrowy w humanistyce, E-naukowiec, Lublin 2013, s. 58.

6 Ibidem.

7  S.N. Duru, When Culture Overrules God and Reason, FriesenPress, Victoria 2012, s. 84.

8 Ojciec mikrobiologii, siedemnastowieczny uczony Antoni van Leeuwenhoek, uznawany
jest zwykle za pierwszego obserwatora bakterii (1683). Epokowego, wowczas niezrozumianego
1 zbagatelizowanego, odkrycia mial dokona¢ przy wuzyciu wilasnorecznie skonstruowanego
mikroskopu. Zob.: Cesare Emiliani, Planet Earth: Cosmology, Geology, and the Evolution of Life and

Environment, Cambridge University Press, Cambridge 1992, s. 565. Nalezy podkresli¢, ze historycy
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Duru stusznie podkresla wlasciwe dla rozwoju kultury europej-
skiej uprzywilejowanie zmystu wzroku i procesu widzenia®. Oczy
bowiem ,sa monopolistami wsrod naszych zmystow”, a wzrok jest
»dla czlowieka zmystem najwazniejszym, o czym swiadczy fakt, ze
prawie 70 procent wszystkich jego receptoréw zmystowych miesci
sie wlasnie w oczach”. Uwzgledniwszy powyzsze opinie, nie spo-
sOb nie odczu¢ swoistego dysonansu wynikajacego z dwoistego spo-
sobu operowania sama kategoria bakterii. Z jednej strony bowiem,
jak zauwaza Adam Mechler, rozprawiajgac o swiecie molekularnym
(poczawszy od chwili pierwszego z nim zetkniecia w czasie szkolnej
edukacji), najczesciej postugujemy sie wylacznie pewnymi wyobra-
zeniami niewidocznych golym okiem obiektéw i opieramy nasza
wiedze na - w przewazajacej ilosci — posrednich dowodach ich ist-
nienia — uproszczonych modelach'. Z drugiej strony, jak konstatuje
Konrad Chmielecki, ,w naszej kulturze [a zatem takze w naszym
modelu edukacyjnym - W.S.] dominuje postawa logo-fono-cen-
tryczna, zakladajaca poznanie od form wizualnych poprzez budo-
wanie modeli teoretycznych az do prdob zrozumienia konceptual-
nych konstrukcji.

Przywolana przez Tomasza Gobana-Klasa w toku analizy histo-
rycznej komunikowania masowego — i w zmodyfikowanej formie
zawarta w tytule niniejszego artykulu — angielska sentencja ,,zoba-

wskazujac date pierwszego zetkniecia sie Leeuwenhoeka z bakteriami nie sg zgodni. Wedlug drugiej
wersji wydarzen odkrycie mialo miejsce w roku 1675; zob.: Milton R.J. Salton, The Bacterial Cell
Envelope - A Historical Perspective, [w:] Jean-Marie Ghuysen, Regine Hakenbeck (red.), Bacterial Cell
Wall, Elsevier, Amsterdam 1992, s. 3.

9  Konrad Chmielecki, Estetyka intermedialnosci, Rabid, Krakéw 2008, s. 153.

10 Diane Ackerman, Historia naturalna zmystéw, przel. Krystyna Chmielowa, Ksiazka i Wiedza,
Warszawa 1994, s. 234.

11 Krzysztof Olechnicki, Antropologia obrazu..., op. cit., s. 137.

12 Adam Mechler, Atomic Force Microscopy of Proteins, [w:] Andrew B. Hughes (red.), Amino Acids,
Peptides and Proteins in Organic Chemistry. Analysis and Function of Amino Acids and Peptides, Wiley—
VCH, Weinheim 2012, s. 249.

13 Konrad Chmielecki, Estetyka intermedialnosci..., op. cit., s. 136-137.
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czy¢, to uwierzyc¢”, cho¢ odzwierciedla idee wzrokocentrycznego
paradygmatu, w odniesieniu do malarstwa mikrobowego wymaga
uzupelnienia. Najpierw nalezy jednak podkresli¢ range powiedze-
nia seeing is believing, bazujacego na micie gleboko zakorzenionym
w kulturze zachodniej cywilizacji*. Zdaniem niektérych badaczy
nawet jesli kultura nie pozostawala pod wplywem prymatu ,,cudow-
nego narzedzia Boga”* —uznawanego za najwazniejsze sensorium
(,A Bog widzial, ze wszystko, co uczynil, bylo bardzo dobre”)” — od
zawsze, to z pewnoscia w wielu momentach historycznych nobi-
litowano wzrok®. Niezwykle ciekawa jest w tym kontekscie mysl
Kariny Banaszkiewicz, ktora wskazuje, ze apogeum kultury oka
»wyznaczyla bulla papieza Innocentego VIII z roku 1484, uznawszy
Swiadectwo wzroku, widzenie lotu na miotle, za wystarczajace do
wszczecia procesu o czary i skazania tego, kto widziany na stos lub

14 Tomasz Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa-—
Krakow 2001, s. 21.

15 Wilson Bryan Key, The Age of Manipulation: The Con in Confidence, the Sin in Sincere, Madison
Books, Lanham 1993, s. 51.

16 Przytoczone okreSlenie zostalo zaproponowane przez Michala Witkowskiego. Zob.: Michat
Witkowski, Medium stereoskopu i doswiadczenie natury w kulturze modernizmu, [w:] Tomasz
Majewski (red.), Rekonfiguracje modernizmu, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa
2009, s. 127. Autor by¢ moze odwotuje sie w ten sposob do konceptu Leonarda da Vinci, ktéry ,nazwat
widzenie boskim i przypisal mu ujecie zasadniczych prawd Swiata”. Zobh.: Wolfgang Welsch, Na drodze
do kultury styszenia?, przet. Krystyna Wilkoszewska [w:] Eugeniusz Wilk (red.), Przemoc ikoniczna czy
~Nowa widzialnos¢”, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2001, s. 61.

17 Wskazana propozycja pojawia sie miedzy innymi w artykule Zanety Nalewajk, w ktérym widzenie
traktowane jest jako ,swoisty palimpsest religii, mitologii, jezykéw i dyskurséw”. Zob.: Zaneta
Nalewajk, Cialo jako metafora epistemologiczna modernizmu, ,Tekstualia. Palimpsesty Literackie,
Artystyczne, Naukowe” 2006, nr 2, s. 50.

18 Antytetyczna wzgledem przytoczonego stanowiska jest opinia Wolfganga Welscha, ktory
twierdzi, ze ,poczatkowo kultura zachodnia wcale nie byla kultura widzenia, lecz styszenia. Dopiero
pdZniej stala sie kulturg widzenia. Greckie spoleczenstwo bylo pierwotnie nastawione na styszenie
[...]. Do prymatu widzenia doszto dopiero na poczatku V wieku przed Chr.”. Zob.: Wolfgang Welsch,
Na drodze do kultury..., op. cit,, s. 59-60. Dalej teoretyk stwierdza: ,Heraklit wyjasnial, Ze oczy sa
«dokladniejszymi §wiadkami niz uszy»”. Zob.: Hermann Diels, Die Fragmente der Vorsokratiker, Berlin
1974, s. 173, cyt. za: Wolfgang Welsch, Na drodze do kultury..., op. cit., s. 60.
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probe wody®. Odrzucenie hegemonii ,naturalnej”, niekorygowane;j
wzrokowos$ci na rzecz wzrokowosci zaposredniczonej przez tech-
nologie scharakteryzowala Agnieszka Morawinska, otwierajac kon-
ferencje poswiecona watkowi ,wizualizacji kultury”:

Zapis wizualny jest silnie zwigzany ze zdobywaniem wiedzy
1 mozliwos$ciami jej przekazywania. Jest najskuteczniejszym in-
strumentem sztuki pamieci: od prehistorycznych rysunkow na-
skalnych i sztuki australijskich aborygenow po zapis obrazow
z elektronowego mikroskopu, wizualizacja byla sposobem ujmo-
wania, rozumienia i przekazywania wiedzy. Tak, jak rozszerzatl
sie zakres zdobywanej wiedzy, zmianie ulegaly takze sposoby jej
wizualizacji®.

Te relewantng przemiane jakosciowa — zgodnie z uwaga Wal-
tera Benjamina dotyczgca przemian sposobow postrzegania Swiata
w wielkich epokach historycznych> — opisuje takze cytowana juz
Banaszkiewicz:

Okulary optyczne, okularocentryzm sg pojeciami wigzgcymi me-
dia audiowizualne z epoka renesansu europejskiego i dominu-
jacym w tym czasie w Europie Zachodniej modelem widzenia.
Perspektywa zbhiezna, oko jako centrum ogniskujace widzenie,
obserwator lokowany na zewnatrz przedstawionej rzeczywisto-
$ci tworzyli uklad utrwalajacy prymat wzroku posrdd zmystow
bioracych udzial w doSwiadczeniu i poznaniu $wiata, szczegol-
nie Swiata fizycznego. Zaufanie do oka jako sensora epistemicz-
nego rosnie, gdy jego mozliwos$ci zostang wzmocnione i zobiek-
tywizowane przez narzedzia optyczne — okulary, maszyny do
widzenia. Wraz z rozwojem technologii wspomagajacych wi-

dzenie wzrok siega w rejony niedostepne dla czlowieka?.

19 Karina Banaszkiewicz, Audiowizualnosc¢ i mimetyki przestrzeni, Oficyna Naukowa, Warszawa
2011, s. 10.

20 Agnieszka Morawinska, Tytutem wstepu. Powitanie uczestnikéw konferencji, [w:] Maciej Kluza
(red.), Materiaty konferencji. Wizualizacja wiedzy. Od Biblia Pauperum do hipertekstu, Portal WiE,
Lublin 2011, s. 8.

21 Eugeniusz Wilk, Presja widzialnosci. Rekonesans, [w:] Eugeniusz Wilk (red.), Przemoc ikoniczna...,
op. cit., s. 51.

22 Karina Banaszkiewicz, Audiowizualnosc..., op. cit., s. 10.
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Technofilski wzroko(okularo)centryzm, intensyfikujacy sie
wraz z rosngcym uznaniem dla optycznych wynalazkow, mani-
festowat sie takze w jezyku? — Zaneta Nalewajk zauwaza, ze ,,Sco-
pein oznaczajace widzenie, ale tez wyjasnianie, wystepuje w takich
wyrazeniach jak teleskop, mikroskop”.

Efektem dynamicznego rozwoju technologii optycznej w epoce
nowozytnej* bylo skonstruowanie teleskopu refrakcyjnego na prze-
tomie XVI i XVII stulecia. Zdaniem Eugene’a Hechta ,mikroskop
0 zlozonej budowie zostal wynaleziony mniej wiecej w tym samym
czasie, prawdopodobnie przez Holendra Zachariasza Janssena”.
Oba wynalazki zainicjowaly zatem ,nowozytng” forme ikonolatrii*.

W kontekscie prowadzonych tu rozwazan warto wspomniec
0 ekstensyjnych wlasciwosciach narzedzi optycznych, (Edward T.
Hall pisze: ,teleskop i mikroskop sga przedluzeniem oka”) gwa-
rantujacych (czy na pewno?) ,prawdziwos¢” informacji, zgodnie
z faktem, ze ,wieksze zaufanie mamy do tego, co zobaczymy, wspo-
magajac nasze oczy roznymi sztucznymi sSrodkami”. Skrajny entu-
zjazm milo$nikow technologii moglaby ostudzi¢ uwaga Marshalla

23 0 lingwistycznych konotacjach wzrokocentryzmu pisze Zaneta Nalewajk, zob.: Zaneta Nalewajk,
Ciato jako metafora..., op. cit,, s. 49. O prymacie wizualnos$ci w codziennym zyciu, zob.: Wolfgang
Welsch, Na drodze do kultury..., op. cit., s. 61. Watek dominacji kultury wzroku nad kultura styszenia,
zob. tez: Diane Ackerman, Historia naturalna..., op. cit. s. 234-235.

24 Zaneta Nalewajk, Ciato jako metafora..., op. cit., s. 49.

25 Nalezy pamietad, iz pierwsze zastosowanie optyki, w postaci ,,wklestych zwierciadel odbijajacych
isoczewek skupiajacych”, miato miejsce juz w czasach $wietnos$ci cywilizacji nilskiej i mezopotamskie;.
Zob.: Zygmunt Legun, Technologia elementow, Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 1982,
s. 21.

26 Eugene Hecht, Optyka, przet. Michal Makowski, Agnieszka Siemion, Andrzej Siemion,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 2.

27 Sformulowanie to zapozyczylem od Piotra Zawojskiego, ktdry méwi o ponowoczesnej formie
ikonolatrii. Zob.: Piotr Zawojski, Elektroniczne obrazoswiaty. Miedzy sztukq a technologiq, Szumacher,
Kielce 2000, s. 7.

28 Edward T. Hall, Poza kulturq, przel. Elzbieta Gozdziak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2001, s. 44.

29 Diane Ackerman, Historia naturalna..., op. cit. s. 234.
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McLuhana, konstatujacego: ,Kazdy wynalazek, czy nowa odmiana
techniki, jest przedluzeniem lub samoamputacja naszego fizycz-
nego ciala”*. W podobnym tonie wypowiada sie inny komentator
wspolczesnosci, Paul Virilio: ,,[...] wspolczesne maszyny widzenia
produkuja slepote. Tu juz nie tyle widzimy, co raczej dokonujemy
kalkulacji widzenia; juz nie tyle spogladamy na rzecz, co na skalku-
lowany model tej rzeczy”s.

W sytuacji rozwazan o ,maszynach widzenia” forme konsen-
susu pomiedzy stanowiskiem technofiléw i (zdroworozsagdkowych)
technofobow prezentuje wywazone spojrzenie Gillesa Deleuze’a,
ktory ,,zwrocit uwage na fakt, iz widzialnosci nie sa wylacznie, ani
nie sa przede wszystkim, sposobami widzenia przedmiotéw badz
efektem zmystow, ale stanowig swoiste formacje epistemologiczne
utworzone przez dyspozytywy Swiatla”®. Trudno nie zgodzic sie
z opinia francuskiego filozofa, uwzgledniwszy fakt, ze mikroskop
optyczny (nazywany takze mikroskopem Swietlnym), stanowi
modelowa realizacje konceptu ,,dyspozytywu swiatta”#, jego pryn-
cypialng cecha i podstawa funkcjonowania jest bowiem wilasnie
korzystanie ze Swietlnego zrodila (wbudowanej lampy lub Swia-
tla dziennego). Oswietlenie w tym przypadku warunkuje mozli-
woS$c¢ korzystania z aparatu — preparat nie moze by¢ obserwowany
w ciemnos$ci. Mikroskop jest wiec narzedziem wizualizacji wiedzy,
ktore traktowa¢ mozna jako zapowiedZ nadejScia — dominujacej
wspolczesnie — kultury wizualnej i zwigzanego z nig wzrokocentry-
zmu. Nowozytna odstona ,,zwrotu piktorialnego”, ktorego oznaka

30 Marshall McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka, przel. Natalia Szczucka,
Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 2004, s. 84.

31 PaulVirilio, L’inertie polaire, Christian Bourgois éditeur, Paris 1990, s. 100, cyt. za: Andrzej Gwézdz,
Technologie widzenia, czyli media w poszukiwaniu autora: Wim Wenders, Universitas, Krakdw 2004, s.
115.

32 Andrzej Gwozdz, Obrazy irzeczy. Film miedzy mediami, Universitas, Krakow 2003, s. 161.

33 Zob.: Peter R. Bergethon, The Physical Basis of Biochemistry: The Foundations of Molecular
Biophysics, Springer, New York 1998, s. 268.
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zawsze jest fakt, iz w danym czasie obrazy ,,tworzg punkt szczegol-
nego zorientowania intelektualnych dociekan”* zainicjowata pre-
ponderancje tak zwanego ,,wzroko-porzadku”s.

Zaposredniczenie, jakie mikroskop zapewnial w procesie
poznawania Swiata, mozna rozpatrywac jako zapowiedZ powsta-
lej w pozniejszych wiekach idei widzialnosci. W dociekaniach na
temat jej nowoczesnej postaci Guy Debord zauwazyl, ze ,wszystko,
co bylo dotad przezywane bezposrednio, oddalilo sie¢ w przedsta-
wienie”s, Mikrosystemy, doSwiadczane wczesniej niejako ,na wia-
snej skorze” (a nawet wewnatrz ciala), zostaly oddzielone od czlo-
wieka (i ludzkiego oka) mikroskopowa soczewka, ktora pozwala
zobaczyC¢ co prawda rzeczywisty, ale odwrocony i powiekszony
obraz. Czlowiek stal sie Swiadkiem procesow ,przeksztalcajacych
przestrzen doSwiadczenia w przestrzen postrzegania”’. Nadejsciem
swladzy wzroku”# zapoczgtkowana zostala tym samym zmiana
jakosciowa w obrebie nauk S$cistych — zmiana o niewyobrazalnych
konsekwencjach. Poruszajac zasygnalizowany przez Andrzeja
Gwozdzia problem ,widzialnos$ci”, nalezy pamietac, ze ,nie sposob
oderwac widzialnosci od maszyn, ktore powotuja je do istnienia,
bo te maszyny wilasnie — narzedzia, nos$niki, powierzchnie, kanaty
dystrybucyjne — umozliwiajg funkcjonowanie postrzegania i to one
wlasnie stanowig niezbywalng czes¢ widzialnosci jako aparatu wia-
dzy i wiedzy”¥.

34 Witold Kawecki, Od kultury wizualnej do teologii wizualnej, ,Kultura - Media — Teologia” 2010, nr
1,s.23.

35 Joachim-Ernst Berendt, Nada Brahma. Die Welt ist Klang, Insel Verlag, Frankfurt am Main 1983,
za: Wolfgang Welsch, Na drodze..., op. cit., s. 56.

36 Guy Debord, Spoteczeristwo Spektaklu, stowo/obraz terytoria, przel. Anka Ptaszkowska, Leszek
Brogowski, Gdansk 1998, s. 11, cyt. za: Eugeniusz Wilk, Presja widzialnosci..., op. cit., s. 50.

37 Andrzej Gwo6zdz, Pochwata widzialnosci. Ze studiow nad niemieckq myslq filmowq do roku 1933,
Uniwersytet Slaski, Katowice 1990, s. 21.

38 Andrzej Gwozdz, Technologie widzenia..., op. cit., s. 8.

39 Andrzej Gwo6zdz, Obrazy irzeczy..., op. cit., s. 161.
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Cho¢ sentencja ,zobaczy¢ to uwierzyc¢” czesto pojawia sie
w dysputach humanistycznych, to znacznie chetniej przywolywana
jest —jako motto podejmowanych badan — przez biochemikow i bio-
fizykow. Peter R. Bergethon w publikacji zatytulowanej The Physi-
cal Basis of Biochemistry: The Foundations of Molecular Biophysics
uznal mikroskopie (i powigzane z nig metody obrazowania) za
— majaca teoretyczne uzasadnienie — metode uzyskiwania i mapo-
wania danych. Bergethon podkreslil, Ze potrzeba wizualizowania
informacji wynika z gatunkowego przystosowania ludzkiego mozgu
do odbierania bodZcow wzrokowych i adaptowania materialow
wizualnych.

Wizualizacja, bedaca jednym ze sposobow przekazywania
informacji, generuje obraz, ktory stac¢ sie moze rowniez obiektem
kontemplacji estetycznej — przyjecie takiej perspektywy pozwoli
na rozszerzenie sentencji ,zobaczy¢ to uwierzy¢” o czasownik
»,zaanektowac”. Uwzgledniwszy sytuacje sztuki mikrobowej, dojs¢
mozna do wniosku, ze wykonanie takiego symbolicznego gestu jest
nie tylko uzasadnione, ale i konieczne. Istniejg ku temu dwie prze-
stanki. Po pierwsze, malarstwo mikrobowe, bedac rodzajem dzialal-
nosci estetycznej, nie ma laboratoryjnego charakteru, nie stanowi
zatem manipulacji bakteriami w celach naukowych (na przykiad
w ramach badawczego namyshu nad wlasciwosciami mikroorgani-
zmow). W efekcie sztuka mikrobiologiczna dystansuje sie do bio-
technologicznych praktyk i intencji ich wykonawcow. Po drugie,
przygladajac sie sztuce mikrobowej mozna odnies¢ wrazenie, ze
mamy do czynienia z dzialalnos$ciag naukowa, ktora zostata wyru-
gowana ze swojego naturalnego Srodowiska (laboratorium) i osa-
dzona w obcym konteks$cie. Ponadto, galerie sztuki — najczesciej ze
wzgledow bezpieczenstwa — ,wirtualizujg” artefakty, wymagajac
od artystow prezentowania wylgcznie dokumentacji prac; samemu
obiektowi sztuki narzuca sie zatem kwarantanne. Problem ten

40 Zob.: Peter R. Bergethon, The Physical Basis..., op. cit., s. 268.
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dostrzega miedzy innymi Siegfried Zielinski: ,,Praktyka artystyczna
w Swiatach medialnych jest rozrzutnoscig. Uprzywilejowanymi
miejscami jej uprawiania nie sg palace, ale otwarte laboratoria”.
Autor Archeologii mediow dodaje: ,Mozna zatem atelier, wyposa-
zone i urzadzone z przewaga technologii, nazwac takze laborato-
rium”+=. Jednak dzialalno$¢ tworcéw bioartowskich, niezaleznie od
indywidualnych celéw tworczych poszczegdlnych autorow, wydaje
sie wtorna wzgledem praktyk naukowych. Jak zauwaza Piotr Zawoj-
ski, ,technika, bedaca srodkiem do osiggania okreslonych celow,
realizuje sie jako dzialanie ludzkie, to zas lokuje sie w obszarze kul-
tury, w ktorym spotyka sie ze sztuka”s. Mozna odnies¢ wrazenie,
ze spotkanie to ma charakter konsekutywny wzgledem spotkania
techniki i nauki, stanowigcego cel, Srodek i efekt realizacji scjenty-
ficznych dazen.

Rzecz jasna moja intencja nie jest wartoSciowanie artystycz-
nych i naukowych form aktywnosci. Nie twierdze rowniez, ze mie-
dzy artystami i naukowcami nie istnieje ni¢ porozumienia i Ze na
linii sztuka-nauka nie pojawiaja sie préby nawigzania wspolpracy.
O konsensusie takim swiadczy¢ moga chocby szerokie zaintereso-
wania czesci tworcow, ktorzy legitymujg sie nierzadko — poza zami-
lowaniami estetycznymi — szeroka wiedza biologiczng. Faktem jest,
ze ,technika i sztuka nie sg zjawiskami opozycyjnymi, konkuruja-
cymi ze soba, wzajemnie sie wykluczajacymi, bowiem przynaleza
do tego samego uniwersum, jakim jest kultura”+.

HNustracje dla powyzszych dociekan stanowi¢ moze pojecie
parergonu, rozpowszechnione zwlaszcza w obrebie dyskursu este-
tycznego. Parergon (gr. pdrergon oznacza ,dzielo poboczne” lub

41 Siegfried Zielinski, Archeologia mediow. O glebokim czasie technicznie zaposredniczonego
stuchania i widzenia, przetl. Krystyna Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 364.

42 Ibidem, s. 366.

43 Piotr Zawojski, Elektroniczne obrazoswiaty..., op. cit., s. 9-10.

44 TIbidem, s. 10.
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— co w odniesieniu do niniejszych rozwazan wydaje sie bardziej
trafne - ,praca poboczna”#) przez Grzegorza Dziamskiego zostal
scharakteryzowany jako

wstydliwy (staby) punkt wszystkich teorii prébujacych oddzielic
sztuke od nie-sztuki, przeprowadziC linie demarkacyjng miedzy
sferg artystyczna i pozaartystyczng. Parergon ukazuje formalny
charakter takich podzialow przez to, ze sytuuje sie na krawedzi,
na przecieciu czy tez skrzyzowaniu tego, co na pewno nalezy do
dziela sztuki, a tego co wiasciwie do dziela sztuki juz nie nalezy,
choc jest z nim jeszcze jako$ powigzane®.

Dalej Dziamski stwierdza: ,,Parergon jest czeScia dziela, a jed-
noczesnie sytuuje sie obok, poza mimo; nalezy do dziela, ale jako
co$ marginalnego, ubocznego, podrzednego, a nawet pasozytuja-
cego na zasadniczej czesci dzieta””. W definicji poczynionej przez
teoretyka warto nieco przesunac akcenty i potraktowac parergon
szerzej — w odniesieniu do zjawisk zwigzanych z wszelkimi inicja-
tywami kulturowymi. Malarstwo mikrobowe zdaje sie bowiem nie
wytwarzac dziel sztuki, ale raczej noszace znamiona ,artyzmu”
produkty — pochodne procesu zupeinie odmiennego typu niz proces
tworczy. W ,trawestowanej” definicji perargonu chciatbym powro-
ci¢ do etymologii tego slowa i skupicC sie na jedno odniesieniu do
»pracy pobocznej”. Nalezy tu podkresli¢, ze tworcy dziel kojarzo-
nych z nurtem malarstwa drobnoustrojowego, anektujacy zdobycze
naukowcow, jednoczesnie nie wyrzekaja sie naukowego rodowodu
swojej dzialalnos$ci (wywodzacej sie przeciez z techniki, bedacej
»,Srodkiem do osiggania okreslonych celow”). Nawet w opinii arty-
stow malarstwo mikrobowe - choc¢ odcina sie od ogolnego kontek-
stu biotechnologicznego, a obiekty, ktore prezentuje, nie stanowia

45 FErgon - praca, dzialanie; gr. pard — poza, obok, mimo.

46 Grzegorz Dziamski, Wokdt parergonu, [w:] Anna Zeidler-Janiszewska (red.), Estetyczne przestrzenie
wspotczesnosci, Wydawnictwo Instytutu Kultury, Warszawa 1996, s. 130.

47 Ibidem.

48 Piotr Zawojski, Elektroniczne obrazoswiaty..., op. cit., s. 9-10.
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zamieszonego efektu pracy naukowcow — ma zwraca¢ uwage na
mozliwosci wspolczesnej nauki®.

Humanistyka coraz cze$ciej kieruje swoja uwage na badania
naukowe, nierzadko funkcjonujace jako dla niej zrodlo informacji
o zjawiskach niedostepnych poznaniu zmystowemu. Poszukiwa-
nie wspdélnych punktow pomiedzy ,dwoma kulturami”s® wydaje sie
w dobie ,informacjonalizmu i globalizacji”s* naturalna koleja rze-
czy. Szczegdllne zainteresowanie humanizmu biotechnologig, umoz-
liwiajgca ekstensje ludzkiego oka (nie powinno to zreszta budzic
zdziwienia, zwlaszcza ze - jak zauwaza Ryszard Kluszczynski —
»2yjemy juz od dluzszego czasu [...] w epoce post-biologicznej”s,
a ilos¢ zjawisk mediatyzowanych, rozszerzanych, przeksztalcanych
lub tworzonych przez technologie stale rosnies), objawia sie mie-
dzy innymi poprzez czeste wspoldzialania artystow i naukowcow.
Wspolpraca tego rodzaju stanowi chyba najwyrazistszy sposob

49 Do odnotowania powyzszej uwagi zainspirowalta mnie Maria Popczyk, ktéra wskazata na fakt, iz
»parergon stanowi rame dzieta, obramowanie, ktére nie nalezy do dziela, a jedynie przylega do niego,
ma skierowa¢ uwage odbiorcy ku jego istocie”. Maria Popczyk, Marginesy i marginalia, [w:] Andrzej
Gwdzdz (red.), Pogranicza audiowizualnosci, Universitas, Krakow 2010, s. 90.

50 W kontek$cie rozwazan nad statusem ontologicznym dzialalnosci artystycznej skojarzonej
z naukami biologicznymi kluczowe staje sie rozréznienie wprowadzone przez Charlesa Percy’ego
Snowa podczas brzemiennego w skutki wykladu z 7 maja 1959 roku (tzw. wyklad Rede’owski).
Wyodrebnienie,dwdchkultur”byloefektemnarastajacego przekonaniaobrakumozliwo$ciosiggniecia
porozumienia pomiedzy ,intelektualistami o literackiej proweniencji” (nazywanych najczesciej
po prostu intelektualistami) a zwigzanymi z przyrodoznawstwem ,naukowcami” (lub uczonymi).
Diagnoza autora Dwdch kultur byla radykalna, bowiem twierdzil on, Ze nie ma wlasciwie zadnego
obszaru, na ktérym te dwie kultury spotykalyby sie ze sobg. Snow relacjonowal z niezadowoleniem
»,zawlaszczenie” (przy czym opinia o dominacji humanistow wydaje sie mocno przesadzona) tzw.
»zycia intelektualnego” przez, wyraznie przez niego deprecjonowanych, humanistéw. Badacz
slynacy z uwielbienia (naukowej) merytokracji krytycznie ocenial, postrzeganych przez niego czesto
w kontekscie ,,spontanicznego luddyzmu”, intelektualistow ukierunkowanych humanistycznie. Por.:
Charles Percy Snow, Dwie kultury, przel. Tadeusz Baszniak, Prészynski i S-ka, Warszawa 1999.

51 Piotr Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Poltext, Warszawa 2010, s. 42.
52 Ryszard W. Kluszczynski, Spoleczeristwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multimediow, Rabid,
Krakéw 2001, s. 75.

53 Zob.:ibidem.
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realizacji konceptu ,nowego renesansu”. Tego zdania jest Steve
Nadis, ktory w artykule ,,Genetic Art” Builds Criptic Bridge Between
Two Cultures® sugeruje, ze sztuka moze ,,zblizy¢ do siebie artystow
i przyrodoznawcow”®. O nosnosci tej idei moze Swiadczy¢ ilos$¢
opracowan dotyczacych sztuki hybrydycznej, m.in. imponujace
objetosciowo Information Arts: Intersections of Art, Science, and
Technology Stephena Wilsona, Invisible Vision; Could Science Learn
from the Arts Sabine Wildevuur czy Art in the Age of Technoscience.
Genetic Engineering, Robotics, and Artificial Life in Contemporary Art
Ingeborg Reichle. Nie bez znaczenia jest wiec ,,kwestia wizualizo-
wania wszelakich danych uprzednio niewidzialnych, na przyklad
swiata molekul i atomow”s". Nie tylko mikroby sa wszakze obiek-
tem zainteresowania artystow. W ciggu ostatniego roku kilkakrot-
nie Swiat nauki obiegl wiesci o stworzeniu miniaturowych struk-
tur przypominajacych kwiaty. Naukowcy, zwigzani miedzy innymi
z Uniwersytetem Harvarda, manipulujac zwigzkami chemicznymi,
kontrolowali proces wzrostu mikroskopijnych krysztatow, wygla-
dem zblizonych wlasnie do kwiatowss. Sposrod futurystycznych

54 Proby skonfrontowania dwéch kultur i odnalezienia konsensusu pomiedzy ich przedstawicielami
— proéby, ktora zakonczyla sie potowicznym sukcesem — podjat sie John Brockman. Nawiazujac do
wyktadu Rede’owskiego, proklamowal on idee ,trzeciej kultury”. Zob.: John Brockman, Powstaje
trzecia kultura, [w:] John Brockman (red.), Trzecia kultura, przel. Piotr Amsterdamski, Justyna
Jannasz, Marek Jannasz, Marcin Ryszkiewicz, Michal Tempczyk, Witold Turopolski, Wydawnictwo
CiS, Warszawa 1996. W wydanej po raz pierwszy w 2003 roku publikacji Nowy renesans: granice
nauki Brockman, ponownie podejmujac refleksje na temat ,trzeciej kultury”, postuguje sie takze
synonimicznym okres$leniem — ,nowego renesansu”. Zob.: John Brockman, Wstep. Nowy renesans,
[w:] John Brockman (red.), Nowy renesans. Granice nauki, przet Piotr J. Szwajcer, Anna Eichler,
Wydawnictwo CiS, Warszawa 2005.

55 Artykutl ten jest po czedci relacja ze zrealizowanej na Uniwersytecie Harvarda w 1995 roku
ekspozycji, ktorej gléwna atrakcja miato by¢ zaprezentowanie zmodyfikowanej bakterii E. coli. Ze
wzgleddw bezpieczenstwa zablokowano ekspozycje bakterii — nie pojawily sie jasne deklaracje o checi
kontynuowania wspolpracy.

56 Zob.: Monika Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2010, s. 160.

57 Piotr Zawojski, Cyberkultura..., op. cit., s. 60.

58 Wiecej informacji, zob.: Caroline Perry, Beautiful ,,Flowers” Self-assemble in a Becker, https://www.
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projektow najwieksze nadzieje wigze sie jednak z tymi, ktore wyko-
rzystuja nanotechnologie. Ostatnie doniesienia mowia o potencjale
mikroskopu tunelowego, dzieki ktoremu ,,mozliwe stalo sie «obser-
wowanie» pojedynczych atoméw na powierzchniach probek”s. Bar-
dziej interesujace okazalo sie jednak odkrycie, iz (nieprecyzyjne)
wykorzystanie urzadzenia ,moze prowadzi¢ do przeskakiwania
atomow pomiedzy igla i probka”®. W efekcie wykonalny stal sie
proces ,przemieszczania pojedynczych atoméw i molekul w sposob
kontrolowany (tzw. manipulacja atomami i molekulami)”s.

Mozliwo$¢ operowania graficznymi  przedstawieniami
mikro(nano)skopijnymi dowodzi, ze przemiany w zakresie relacji
naukowo-artystycznych maja charakter kompleksowy. Cyrkulacja
obrazow z jednej strony swiadczy o fakcie, ze ,,obraz przestat byc
domena wylgcznie sztuki i estetyki”e, z drugiej — wskazuje na ,,prze-
nikanie 1 wzajemne powigzania pomiedzy telematyka, biotechno-
logia 1 nano-inzynierig”, ktore maja ,wplyw na proces twdrczy
artystow, projektantow, performerow i architektow”e. Chociaz wiec
»,debata na temat genetyki i sztucznego zycia toczyla sie poczatkowo
wylacznie w obrebie nauk przyrodniczych”, z czasem ,modele,
wizje i obrazy zaczerpniete ze sztuki staly sie jednoczesnie kataliza-
torami i punktami odniesienia dla powstalej kontrowersji. To sztuka
wlasnie jest mediatorem pomiedzy badaniami naukowymi nad
funkcjami i procesami zyciowymi a prébami ich od-tworzenia”s.

seas.harvard.edu/news/2013/05/beautiful-flowers-self-assemble-beaker, url z dnia 23.08.2013, Benjamin

Starr, Harvard Scientist Grows Microscopic Flowers, http://www.visualnews.com/2013/05/23/harvard-

scientist-grows-microscopic-flowers/, url z dnia 23.08.2013.

59 Szymon Godlewski, O manipulacji w nanoskali, ,Foton” 2011, nr 113, s. 23.

60 Ibidem.

61 Ibidem.

62 Piotr Zawojski, Cyberkultura..., op. cit., s. 60.

63 Roy Ascott, Moistmedia Art, czyli sztuka ,wilgotnych mediéw”. Kiedy jaguar zamieszka z barankiem,
przel. Dorota Szawarska, ,Kwartalnik Filmowy” 2001, nr 35-36, s. 102.

64 Oliver Grau, Nowe obrazy z zycia. Rzeczywistos¢ wirtualna, sztuka genetyczna i transgeniczna,

przel. Ewa Dzurak, ,Kwartalnik Filmowy” 2001, nr 35-36, s. 108.
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Czerpiac z doSwiadczen poprzednich epok, zwlaszcza starozytno-
sciiodrodzenia, nowoczesni polihistorzy stali sie pionierami nowej
sztuki. Lacza oni najrdézniejsze koncepty humanistyczne z osiggnie-
ciami biologii, biotechnologii czy biochemii. Zaré6wno artysta jak
i naukowiec pelni¢ musi przeciez — konstatuje Joanna Hoffman -
role ,badacza, ktory uzywa swojej kreatywnej intuicji w celu odkry-
cia, jak to ujat [...] Niels Bohr «relacji miedzy réoznorodnymi aspek-
tami naszej rzeczywistosci»”s.

Jak zauwaza Piotr Zawojski, przywotujacy maksyme ,ars sine
scientia nihil est — sztuka bez wiedzy jest niczym”, dzis ,,sztuka bez
technologii nie istnieje”s. Rzecz jasna stwierdzenie Zawojskiego
dotyczy przede wszystkim sztuki nowych medidéw, cho¢ nalezy
by¢ swiadomym, zZe ,dzialalnos¢ artystow zawsze [...] zwigzana
jest z postugiwaniem sie jaka$ technologia”®. W przypadku intere-
sujacego mnie zagadnienia kwestia wptywu technologii na sztuke
jest szczegolnie istotna. Wspodlczesnie sztuka — o czym wspomina
Kluszczynski — podejmuje nowa role, ,,odrzuca tradycyjny podziat
na obiektywna nauke i subiektywna sztuke”s. Postawa ,,naukowca-
artysty”® jest bowiem egzemplifikacja postepujacego zjawiska,
dotyczacego zwigzkow”™ zachodzacych ,pomiedzy nauka, sztuka
i technologig””. Kluszczynski zauwaza, Ze Scista wspdlpraca sztuki

65 Joanna Hoffmann, Sztuka i Nauka — w strong¢ Nowego Renesansu, [w:] Antoni Porczak (red.),
Interfejsy sztuki, Wydawnictwo Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Katedra Intermediéw Wydziatu
Rzezby, Krakow 2008, s. 66.

66 Piotr Zawojski, Cyberkultura..., op. cit., s. 60.

67 Ibidem.

68 Ryszard W. Kluszczynski, Przedmowa. W strone (odnowionej) trzeciej kultury, [w:] Piotr Zawojski
(red.), Digitalne dotkniecia. Teoria w praktyce/Praktyka w teorii, Stowarzyszenie Make it Funky
Production, Szczecin 2010, s. 11.

69 Por.: Piotr Zawojski, Cyberkultura..., op. cit., s. 60.

70 Wiecej o podobienstwach i réznicach pomiedzy sztuka i nauka, zob.: Stephen Wilson, Information
Arts. Intersection of Art, Science, and Technology, MIT Press, Cambridge MA, London 2002, s. 18, cyt. za:
Piotr Zawojski, Cyberkultura..., op. cit., s. 57.

71 Ibidem, s. 51.
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1 nauki, zakladajgca wznowienie zainteresowania tworcow ,alter-
natywnymi naukowymi tradycjami epistemologicznymi””z oraz
przeniesienie sztuki do laboratoriow naukowych?, poskutkowala
nasileniem sie takich tendencji artystycznych jak bio art, sztuka
robotyczna, transgenicza czy nanotechnologiczna™.

Relacja miedzy naukowcami (poszukujacymiw sztuce pola ,dla
wlasnych doswiadczen”, ktdre stanowic bedzie ,naturalny obszar
ich ekspresji””) i artystami (odnajdujacymi w nauce ,nowe formy
i sposoby ekspresji” oraz tworzacymi ,,nowe narzedzia kreacji, ktore
[...] moga stuzy¢ eksperymentom i badaniom naukowym”), oparta
,hie na konflikcie, ale na wzajemnych interakcjach””, realizuje sie
efektywnie (i efektownie) wlasnie w obszarze sztuki biologicznej,
wykorzystujacej kategorie ,zywych obrazow”?s. Zaproponowane
przez Williama J.T. Mitchella pojecie ,bioobrazow”” moze zatem
zosta¢ uzyte do scharakteryzowania dokonan tworcow-biotech-
nologow, realizujacych swoje projekty przy uzyciu zywych mikro-
organizmow. Migracja biologii i technologii w rejony artystycznej
aktywnos$ci umozliwila zupelnie nowe spojrzenie na nauke — dzieki
niej nauka moze by¢ bowiem postrzegana nie tylko jako strategia
poznawcza, ale takze jako strategia estetyczna.

Warto zauwazyC, ze sztuka wykorzystujagca mikroby nie
wymaga od odbiorcy obcowania z mikrowidokami, dostepnymi
jedynie przy uzyciu sprzetu optycznego. Sam proces ,malowania
bakteriami” wcigz zyskuje na popularnosci (podobnie jak caty nurt
bio artu), a reprodukcje prac biologoéw sg dostepne wszystkim zain-

72 Ryszard W. Kluszczynski, Przedmowa..., op. cit., s. 11.

73 Zob.:ibidem.

74 Zob.:ibidem.

75 Piotr Zawojski, Od redaktora, [w:] Piotr Zawojski (red.), Digitalne dotkniecia..., op. cit., s. 5.
76 Ibidem.

77 Ryszard W. Kluszczynski, Przedmowa..., op. cit., s. 12.

78 Piotr Zawojski, Cyberkultura..., op. cit., s. 62.

79 Ibidem.

92



teresowanym (omawiana tworczos¢ ma charakter efemeryczny,
trudnosci (natury prawnej i technicznej) przysparza takze ekspozy-
cja prac; pisze o tym Monika Bakke®). Oczywiscie wskazany sposob
kontaktu z efektami praktyk bio artystow komplikuje proces per-
cepcji. Skad odbiorca moze mie¢ pewnosc, ze ogladana przez niego,
fraktalna kompozycja (bedaca dodatkowo, najczesciej ze wzgledow
bezpieczenstwa, wylacznie graficzng replika oryginalnego obrazu)
lub - przypominajgcy dziecieca tworczo$¢ — malunek faktycznie
zostaly zrealizowane z wykorzystaniem bakterii? Dzielo jest tu
jedynie symulacja, jego ,,bakteryjna” geneza ma charakter umowny,
a sam akt ogladania — ktérego aspekt poznawczy zostaje niejako
zredukowany — wiaze sie z ,wirtualnym” widzeniem, dowiedzenie
»~prawdziwosci” obrazu wymagaloby bowiem wykorzystania profe-
sjonalnych narzedzi optycznych.

Z uwagi na zlozonos$¢ i wieloaspektowos¢ tego zjawiska
(Bakke moéwi o praktyce bioartowskiej jako trudnym do zdefinio-
wania, heterogenicznym obszarze tworczej aktywnosci®!) realizacje
z zakresu sztuki biologicznej nalezy rozumiec nie tylko jako wyni-
kajace z zainteresowania ,fenomenem zycia w kontekscie biologii
1 biotechnologii”®?, ale takze jako wykorzystujace mozliwosci bio-
technologii oraz prezentujace ,rzeczywisty materiat biologiczny”s.
W praktykach bioartowskich uzywa sie tak zwanych ,mokrych
mediow”: to zywe organizmy, na ktorych prowadzi sie prace labo-
ratoryjne, stanowia tworzywo artefaktus.

Obecnie nurt malarstwa mikrobowego — w dobie ciaglego
usprawniania metod biotechnologii — intensywnie sie rozwija, jed-
nak zaczatki tej formy tworczej znalez¢ mozemy juz w pierwszych

80 Zob.: Monika Bakke, Bio-transfiguracje..., op. cit., s. 152.

81 Zob.:ibidem, s. 146.

82 Ibidem.

83 Ibidem, s. 148.

84 Por.: Mariola Sutkowska, The Artistic Life, The Art Alive, [w:] Patricia Trutty-Coohill (red.), Art
Inspiring Transmutations of Life, Springer, Heidelberg, London, New York 2010, s. 29.
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dekadach XX stulecia. Warto zwrdéci¢ uwage, ze cho¢ biotechnolo-
gia towarzyszy ludzkosci od wiekdw, dopiero za sprawag odpowied-
nich narzedzi (miedzy innymi optycznych) zwiekszyly sie jej per-
spektywy. Przywolane juz kilkakrotnie wynalezienie mikroskopii
dato bowiem mozliwos¢ zobaczenia (i zrozumienia) umykajacych
nieuzbrojonemu oku obiektow i procesow, a inzynieria genetyczna
znacznie rozszerzyla pole dzialania biologii. Powszechnie zaczeto
wykorzystywac organizmy transgeniczne, modyfikowane w warun-
kach laboratoryjnych przez wprowadzanie do ich komorek obcego
DNA, co pozwala owym organizmom naby¢ cech dawcy materiatu
genetycznego®.

W interesujacej mnie tutaj tworczosci korzysta sie zwykle
z komorek E. coli, bakterii najczesciej stosowanej w eksperymen-
tach genetycznych®. Powstajagce w ramach tego rodzaju doswiad-
czen hybrydyczne formy (wytwarzane na przykiad poprzez wpro-
wadzenie do komdrki organizmu genu kodujacego biatko zielonej
fluorescencji — GFP) wcigz inspiruja artystow, coraz czesciej siegaja-
cych po mozliwosci, jakie oferuje im nauka.

Poczatki procesow kontaminacyjnych kojarzacych ze soba
mikrobiologie i sztuke siegaja pierwszych dekad XX wieku. W 1936
roku, podczas Drugiego Miedzynarodowego Kongresu Mikrobio-
logicznego w Londynie, szkocki bakteriolog i lekarz — niedarzony
wowczas nalezyta estyma — Alexander Fleming upublicznil dwie
rewelacje. Pierwsza z nich wigzala sie rzecz jasna z odkryciem, zaob-
serwowanej przez badacza w plesni, Benzylopenicyliny (penicyliny
G) — wytwarzanego przez grzyby (Pedzlaki — Penicillium) organicz-
nego zwigzku chemicznego wykazujgcego silne dziatanie bakterio-

85 Zob.: Grzegorz Bartoszewski, Otrzymywanie organizmow genetycznie zmodyfikowanych, [w:]
Katarzyna Niemirowicz-Szczytt (red.), GMO w swietle najnowszych badar, Wydawnictwo SGGW,
Warszawa 2012, s. 20.

86 Zob.: Piotr Weglenski, Pawet Golik, Inzynieria genetyczna, [w:] Piotr Weglenski (red.), Genetyka

molekularna, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 116.
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bodjcze. Druga czes¢ wystgpienia Fleminga miala zgola odmienny
wydzwiek. Pomyst wykorzystywania roznobarwnych bakterii
w ramach ,malarstwa mikrobowego” — ktorym Fleming miat sie zaj-
mowac juz od jakiegos czasu — nie zyskal uznania obecnej na spotka-
niu elity intelektualnej (podobnie zareagowano zresztg na pierwsze
odkrycie badacza). Respons ukierunkowanej utylitarnie krdolowej
Marii na wie$¢ o funkcjonujacych na pograniczu nauki i sztuki obra-
zach (m.in. o wariacji na temat Union Jack, flagi Wielkiej Brytanii)
tworzonych przy pomocy bakterii by} jednoznaczny: ,,Jakie sa tego
korzysci?”®. Podobno krolowa nie byla zainteresowana odkryciem
i czym predzej opuscita miejsce ekspozycji prac Flemingas.
Dopiero dekade pozniej, w zwiazku z wyizolowaniem przez
bakteriologa penicyliny i wyrdznieniem go Nagroda Nobla,
naukowcy z calego Swiata zwrdcili uwage na jego pozostale doko-
nania. Chociaz dzi$ potwierdza sie, ze prace Fleminga realizowane
byly wylacznie z uwagi na jego zamilowanie do estetyki®, warto
zauwazyc, ze w pewnym stopniu eksperymenty malarskie mogly
pomdc naukowcowi w realizacji jego najwazniejszego projektu
badawczego. (Wskazuje to na stymulujaca i motywujaca role zabawy
i sztuki* — Trudy Wassenaar podkresla, ze satysfakcje przynosi sam
fakt zajmowania sie relaksujaca forma aktywnosci. W zabawie nie
ma wygranych i przegranych, nikt nie bierze odpowiedzialnosci za
wyniki i nikt nie jest zobligowany do realizacji celow?.) Fleming,
na pytania o charakter jego dzialan zawodowych, niejednokrotnie

87 Zob.: Robert Scott Root-Bernstein, Michele Root-Bernstein, Sparks of Genius: The Thirteen Thinking
Tools of the World’s Most Creative People, Houghton Mifflin Harcourt, New York 1999, s. 246.

88 Zob.: André Maurois, The Life of Sir Alexander Fleming: Discoverer of Penicillin, Penguin Books,
Harmondsworth 1963, s. 169.

89 Zob.: Trudy M. Wassenaar, Bacteria: The Benign, the Bad, and the Beautiful, Wiley-Blackwell, New
Jersey 2012, s. 120.

90 Zob.: Rosemarie Anderson, Wiliam Braud, Transforming Self and Others Through Research:
Transpersonal Research Methods and Skills for the Human Sciences and Humanities, Suny Press, New
York 2011, s. 256.

91 Por.: Robert Scott Root-Bernstein, Michele Root-Bernstein, Sparks of Genius..., op. cit., s. 248.
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odpowiadat ,bawie sie mikrobami”, podkreslajac czysto ludyczny
aspekt swojej dziatalnosci. Mowigc o ,,artystycznej duszy” Fleminga,
czesto wspomina sie tez o0 jego uczestnictwie w zebraniach elitar-
nego klubu artystow Chelsea Arts Club* (badacz amatorsko zajmo-
watl sie malarstwem akwarelowym).

Wykorzystujac zréznicowane drobnoustroje, bakteriolog zre-
alizowal ostatecznie niezliczong iloS¢ obrazow przedstawiajacych
zolnierzy, walczacych mezczyzn, baleriny. Metoda, ktora Fleming
stosowal najczesciej, polegata na nanoszeniu eza (petla bakteriolo-
giczng) roznokolorowych mikrobow na szalke Petriego z pozywka
agarowq (czyli z podlozem hodowlanym umozliwiajgcym mikro-
organizmom przezycie)”. Nastepnie poddawal preparat inkubacji.
Poszukiwanie odpowiednich barw i kontrolowanie czasu dojrzewa-
nia mikrobow stanowilo ucigzliwy i czasochtonny proces, niezwykle
trudny do realizacji**. Uzyskane efekty mialy natomiast charakter
efemeryczny - kiedy tylko jeden ze szczepow zaczynal nadmiernie
sie rozwijac, dzielo tracilo wyrazne ksztalty i ulegato zniszczeniu.

Zagadnienie to glebokiemu namystowi poddaje biolog ewo-
lucjonista, doktor T. Ryan Gregory (Uniwersytet Guelph, Kanada),
ktory dostrzega, ze proces tworzenia z wykorzystaniem zywych
organizmow, ktory konczy sie niemal natychmiastowa destrukcja
dziela, jest czym$ niesamowitym, ale i tragicznym®. Taka prak-
tyka pozwala przewartosciowac charakter dzialalnosci artystycz-
nej. Artefakt, ktory funkcjonuje jako obiekt fascynacji odbiorcow
1 pomnik twdrcy, w tym przypadku jest czyms nietrwalym, ulot-

92 Zob.: Wai Chen, The Laboratory as Busines, [w:] Andrew Cunningham, Perry Williams (red.), The
Laboratory Revolution in Medicine, Cambridge University Press, Cambridge 1992, s. 274.

93 Zob.:RobDunn, Painting With Penicillin: Alexander Fleming’s Germ Art, http://www.smithsonianmag.

com/science-nature/Painting-With-Penicillin-Alexander-Flemings-Germ-Art.html, url z dnia 23.01.2013.
94 Zob.:ibidem.
95 Zob.: Greg Boustead, Life Imitating Life, http:/seedmagazine.com/slideshow/microbial art/, url
z dnia 23.01.2013.
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nym, istniejacych tylko przez chwile®. O paradoksie malarstwa
mikrobowego stanowi relacja pomiedzy ,zyciodajnym” wzrostem
mikrobow (rozwojem kolonii) a stale, samoistnie unicestwiajacym
sie — naruszajac wzor stworzony przez artyste — obiektem sztuki.
Jedynym sposobem na zatrzymanie procesu destrukcji obrazu jest —
reifikujacy obiekt — akt usmiercenia organizmow.

Kazus malarstwa mikrobowego zaklada niepowtarzalnosc
dziela. Problemy pojawiaja sie¢ w momencie refleksji nad sztuka
mikrobiologiczng w kontekscie reprodukcji technicznej, ktora zda-
niem Waltera Benjamina ,,podwazyla role artysty i spowodowala,
Ze niepowtarzalnos¢ oryginatu zastapiono mnogoscia kopii”®. Usta-
lenie statusu omawianego nurtu wiaze sie z licznymi trudnosciami
natury logicznej. Proces twdrczy, niemal niezalezny od artysty (cho¢
przez niego ,,dostrajany”), wyklucza tu w pewnym sensie mozliwos¢
jednoznacznego wskazania oryginatu i kopii (czy fotografie doku-
mentujace trwajgcy proces mozna uznac za oryginat?).

Nalezy podkres$li¢, ze sztuka mikrobiologiczna czestokroc
nazywana jest kolokwialnie ,malarstwem bakteryjnym (bacterial
painting), przez co umacnia sie mylne przekonanie o przedmiocie
zainteresowania artystow-biotechnologow. Jak zauwaza Gregory,
autor pierwszej poswieconej tej formie sztuki strony internetowej,
dziatajacejjako repozytorium prac®, podczas, malowania” wykorzy-

96 Zob.: Trudy M. Wassenaar, Bacteria: The Benign..., op. cit., s. 120.

97 Walter Benjamin, Dzieto sztuki w epoce mozliwosci jego technicznej reprodukcji, przet. Krystyna
Krzemien [w:] Alicja Helman (red.), Estetyka i film, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1972, s. 154-155, cyt. za: Konrad Chmielecki, Estetyka intermedialnosci..., op. cit., s. 156.

98 Zob.: http://www.microbialart.com/microbes/, url z dnia 23.01.2013.
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stuje sie nie tylko bakterie®, ale takze grzyby'® i protisty*:. Adekwat-
nym okresleniem byloby zatem pojecie ,,sztuki mikrobiologicznej”.
W uzyciu funkcjonuja rowniez terminy ,sztuka drobnoustrojowa”
(the art of germs) czy ,,sztuka szalki Petriego” (Petri dish art) - w dru-
gim przypadku nazwa motywowana jest wykorzystywanym w tej
dzialalnosci przyrzadem laboratoryjnym.

Cho¢ podstawowe zalozenia tej sztuki, zwigzane z uzyskiwa-
niem barwitworzeniem przykuwajacych uwage wzorow przy wyko-
rzystaniu procesow wzrostu i podzialu mikrobow (podstawowych
zasad ich funkcjonowania)"?, nie ulegly na przestrzeni lat znacza-
cym modyfikacjom, dzi§ propozycje naukowcOw-tworcow sa coraz
bardziej widowiskowe, radykalne i realizowane z coraz wiekszym
rozmachem . Co ciekawe, w kolejnych (po ekspozycji z 1936 roku)
dekadach XX wieku o malarstwie mikrobowym niemal zupelnie
zapomniano. Dopiero u schylku poprzedniego stulecia spopulary-
zowala metoda wymyslona przez Fleminga. Duze zainteresowanie
entuzjastow bio artu wywolala praca Somites (1992) Davida Kre-
mera, na ktora sklada sie seria obrazow stworzonych za pomocg bak-
terii E. coli. Genetycznie zmodyfikowana bakteria miala w zetknie-
ciu z okreslonymi barwami produkowac¢ kolorowe enzymy i bialka.
Autor, uwzgledniajgc procesualnos¢ rozwoju mikroorganizmow,
uznal, ze barwy, niewidoczne na inicjalnym etapie wzrostu kolonii,
wylonia sie wraz ze wzmozonym reprodukowaniem szczepOow!%.

99 Laseczka sienna (Bacillus subtilis), Chromobacterium violaceum, Pateczka okreznicy (powszechnie
znana jako Escherichia coli), Micrococcus luteus, Micrococcus roseus, Proteus mirabilis, Paleczka
ropy blekitnej (Pseudomonas aeruginosa), Pseudomonas fluorescens, Paleczka krwawa (Serratia
marcescens), Gronkowiec ztocisty (Staphylococcus aureus), Vibrio fischeri.

100 Kropidlak zotty (Aspergillus flavus), kropidlak pomaranczowy (Aspergillus ochraceus),
Aureobasidium pullulans, Candida albicans, Candida sake, Candida sp., Cladosporium herbarum,
Cladosporium resinae, Epicoccum nigrum, Fusarium sp., Rhodotorula sp., Scopulariopsis brevicaulis.
101 Euglena gracilis, Physarum polycephalum.

102 Zob.: http://www.microbialart.com/microbes/, url z dnia 23.01.2013.

103 Zob.: Greg Boustead, Life Imitating..., op. cit.
104 Zob.: Stephen Wilson, Information Arts..., op. cit., s. 101.
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W 1999 roku Sabrina Raaf'® przygotowala ,,bakteryjna” ekspozycje,
ktora, stanowigc zywy material biologiczny, wchodzila w interakcje
z odbiorcami. Uczestnicy wydarzenia wydychali powietrze wprost
w szalki Petriego, co generowalo — za sprawg nowych warunkow
srodowiskowych — powstawanie swoistych (auto)portretow biolo-
gicznych, przybierajacych forme niepowtarzalnych wzoréw z bak-
terii i grzybow?!s,

Signum temporis stalo sie jednak korzystanie z nowoczesnych
metod, a zatem takze zrozwigzan, jakie oferuje inzynieria genetyczna.
Prace Fleminga stanowily inspiracje dla kolejnych pokolen badaczy,
ktorzy od lat 70. (wtedy wiasnie mozliwe stalo sie rekombinowanie
i klonowanie DNA oraz rozwinela sie inzynieria genetyczna'?’) dzia-
lali juz pod sztandarem biotechnologii. Tendencja do uprawiania
sztuki z wykorzystaniem zmodyfikowanych bakterii przybrala na sile
wraz z prezentacja pionierskiej pracy Eduardo Kaca. Realizacje zaty-
tulowana Genesis przedstawiono w 1999 roku podczas festiwalu Ars
Electronica (wydarzenie transmitowano w Internecie). Zalozeniem
Kaca bylo zademonstrowanie tzw. ,genu artysty”, syntetycznego
genu - bedacego ,,zapisem” biblijnego zdania — wprowadzonego do
bakterii E. coli. Tworzenie okreslonych warunkéw srodowiskowych
wplywalo na modyfikacje obserwowanej za posrednictwem mikro-
skopu bakterii. Jak widac, roznice pomiedzy sztukg bedaca przedmio-
tem niniejszego artykulu i odwolujgcymi sie do niej wspotczesnymi
dzialaniami artystycznymi sg znaczace. O ile projekt Kaca wymagat
sprzediuzenia” zmystu wzroku za pomoca mikroskopu, o tyle aktyw-
nosc¢ przedstawicieli sztuki drobnoustrojowej wiaze sie jedynie z roz-
mnazaniem tworzacych kolonie mikrobow, ktorych obserwacja nie
wymaga korzystania z zadnych przyrzadow optycznych.

105 Projekty Sabriny Raaf dostepne sa na stronie internetowej: http:/raaf.org/projects.
php?pcat=2&proj=15, url z dnia 23.08.2013.
106 Zob.: Stephen Wilson, Information Arts..., op. cit., s. 116.

107 Zob.: Piotr Weglenski, Wstep, w: Genetyka..., op. cit., s. XIIL
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Nadanie bakteriom wilasciwosci fluorescencyjnych Scisle zwia-
zane jest z poszukiwaniami, jakie nauki biologiczne prowadzity
w obszarze inzynierii genetycznej. Kariera GFP (Green Fluorescent
Protein) rozpoczela sie w latach 60. wraz z podejmowanymi przez
Osamu Shimomura pierwszymi probami wyizolowania substancji
fluorescecyjnej, ktora produkuje organizm meduzy Aequorea Victo-
rias. Praktyczne zastosowanie odKkrycia stato sie mozliwe dopiero
w latach 90.%, lecz jego naukowe konsekwencje okazaly sie bez-
cenne (w 2008 roku badacz zostal zreszta uhonorowany nagroda
Nobla™). Modyfikowanie organizmow przy pomocy GFP, pierwot-
nie postrzegane wylacznie przez pryzmat jego zastosowania w bio-
logii (miedzy innymi w procesie sekwencjonowania DNA), po kolej-
nym eksperymencie Kaca (ktory nosil nazwe GFP Bunny i polegal na
stworzeniu transgenicznego krdlika) zaczelo cieszyc¢ sie powodze-
niem takze na gruncie sztuki.

Nie powinno wszakze dziwic¢, ze malarstwo drobnoustrojowe,
jako dzialalno$¢ ,multizadaniowa”, przycigga zarowno artystow,
jak 1 naukowcow. Forme tych praktyk scharakteryzowa¢ mozna
w oparciu o analize mediologiczna zaproponowana przez Régisa
Debraya. Zauwaza on, ze zwykle ,dyscyplina jest definiowana za
posrednictwem jej przedmiotu”!'l. Stosujac sie do takiego rozpo-
znania, jako przedmiot zainteresowania malarstwa mikrobowego
nalezaloby wskaza¢ mikroby. Debray odrzuca jednak ten punkt
widzenia i - za André-Georges Haudricourtem - stusznie wskazuje:
»W rzeczywistosci tym, co charakteryzuje dang nauke jest punkt

108 Zob.: Myron S. Ignatrius, David M. Langenau, Fluorescent Imaging of Cancer in Zebrafish, [w:]
H. William Detrich III, Monte Westerfield, Leonard I. Zon (red.), The Zebrafish: Disease Models and
Chemical Screens, Academic Press, Waltham, San Diego, London, Oxford 2011, s. 438.

109 Zob.: ibidem.

110 Ibidem.

111 Régis Debray, Wprowadzenie do mediologii, przel. Alina Kapciak, Oficyna Naukowa, Warszawa
2010, s. 3.
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widzenia, nie za$ przedmiot”'2. W tym swietle jeszcze bardziej zro-
zumiala staje sie réznorodnos$c¢ podejmowanych dzi§ dziatan arty-
stycznych i mnogos¢ kontekstow (czesto niezmiernie odleglych od
samego zagadnienia mikroorganizmoéw), w ktorych te sa osadzane.
Zwlaszcza, ze — jak wspomina Gregory — wcigz rosnie liczba ludzi
nauki legitymujacych sie interdyscyplinarnymi zainteresowaniami.

Malarstwo mikrobowe stato sie wiec — nawigzujac do tytutlu
pracy Steve’a Nadisa — mostem pomiedzy sztuka i technologig.
Autorzy www.microbialart.com trafnie zauwazajg, ze ta dzialal-
nos¢ artystyczna, oprocz tego, ze ma charakter estetyczny, odbior-
com dziel daje okazje, by przyjrzeli sie temu, co niewidoczne, czesto
ignorowane i co stanowi zrdédio strachu!s. Pozwala zatem oswoic
sie z rosngcym wkladem inzynierii genetycznej w codzienne zycie,
ale tez niweluje niepokoj zwigzany z oddzialywaniem bakterii na
ludzki organizm. Nalezy odnotowac, ze praktyki bioartowskie wcigz
maja profil elitarny: arty$ci dzialajacy w ramach tego nurtu - posia-
dajacy do tego odpowiednie warunki - zrzeszaja sie w grupach eks-
kluzywnych. Dzieje sie tak przede wszystkim ze wzgledu na fakt, ze
—jak twierdzi Edmond Couchot - to ,nauka znalazla sie¢ u podstaw
sztuki, dostarcza jej narzedzi i materiatow”%4,

Obrazy mikrobowe czasem blednie postrzega sie jako wylgczny
efekt dzialania artysty.

Decyzje dotyczace poziomu temperatury, w ktorej odby¢ ma
sie proces ,malowania”, wyboru drobnoustrojow czy stosowanych
pozywek (poszczegdlne mikroby na wybranych pozywkach agaro-
wych produkujg konkretne barwniki — Chromobacterium violacein
generuje fioletowy pigment violacein, Serratia marcescens czerwony

112 Ibidem.
113 Zob.: http://www.microbialart.com/, url z dnia 23.01.2013.

114 Edmond Couchot, Sztuka medialna: hybrydyzacja i autonomia, przel. Pawel Stachura, ,Czas
Kultury” 2006, nr 5-6, s. 61, cyt. za: Piotr Zawojski, Nauka i sztuka w wieku technologii cyfrowych.

Bezpieczne zwiqzki, [w:] Piotr Zawojski (red.), Digitalne dotkniecia..., op. cit., s. 37.
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prodigiosin, a Micrococcus luteus zolty carotenoids) sg rzecz jasna
kluczowe dla dzieta. Manipulowanie warunkami ma doprowadzi¢ do
sytuacji, w ktorej wzrost mikroboéw odpowiada¢ bedzie wizji artysty
lub ujawni ,,wolng” od koncepcji tworcy jakoSc estetyczng. Jednakze,
jak zauwaza Gregory, pomimo kontroli artysty-naukowca, wynik nie
musi by¢ w pelni zgodny z jego oczekiwaniamivs. Przebieg procesu
powstawania dziela jest zatem w pewnym stopniu zalezny on tego, jak
zachowa sie medium?'?’. Poniewaz nie mozna sprawowac peinej kon-
troli nad Zywym organizmem, zdarzaja sie sytuacje nieprzewidziane
przez ,koordynatora”.

Istnieje szereg odmiennych metod pracy nad obrazkami drob-
noustrojowymi, roznigcych sie wykorzystywanymi mikrobami, spo-
sobem ich nanoszenia na szalke Petriego, zastosowana pozywka
1 warunkami Srodowiskowymi. Nurt ten cechuje zatem wewnetrzna
roznorodnos¢, szerokie spektrum stosowanych narzedzi, technik
i rozwigzan. Wérod powstatych prac nieczesto trafiaja sie takie, ktore
powielaja dziela poprzednikdow.

Za nastepce Fleminga i niekwestionowanego mistrza malarstwa
mikrobowego ostatnich lat uznaje sie zwykle - przywolanego juz
wczesniej — T. Ryana Gregory’ego. Tworca, wskazujac na geneze swo-
ich zainteresowan, wspomina, zZe po raz pierwszy zetknat sie z malar-
stwem mikrobowym podczas przygotowan do jednej z wystaw poswie-
conych tematyce ewolucji i roznorodnosci biologicznej. Wowczas
naukowiec przygotowat kilka obrazow drobnoustrojowych. W 2009
roku zalozyl strone internetowg poswiecong tej odmianie aktywnosci
artystycznej!s,

115 Zob.: Mark O. Martin, Microbiology, Art, and Pedagogy, http://microbesrule.blogspot.com/2012/11

microbiology-art-and-pedagogy.html, url z dnia 23.01.2013.
116 Zob.: Ross McGuinness, Putting Art Under the Microscope..., http:/metro.co.uk/2010/05/03

microbial-art-putting-art-under-the-microscope-280572/, url z dnia 23.01.2013.

117 Zob.: http://www.lifeartworks.com/bacterial-artwork/, url z dnia 23.01.2013.

118 Zob.: http://www.microbialart.com/, url z dnia 23.01.2013.
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Jakis czas pozniej Gregory nawigzal kontakt z innymi naukow-
cami uzywajacymi mikroorganizmow do realizowania projektow
artystycznych. Do dzisiaj wspdlnie z Simonem Parkiem (Wielka Bryta-
nia) i Niallem Hamiltonem (Nowa Zelandia) gromadzi informacje na
temat malarstwa mikrobowego.

Obrana przez biologa metoda pracy polega na nanoszeniu
przy pomocy pedzelka zawiesiny bakterii E. coli na szalke Petriego
z zabarwiong pozywka. Tak przygotowany preparat jest umieszczany
w inkubatorze, gdzie w ciggu kilku dni (2-3) bakterie, znajdujace sie
wowczas w korzystnych dla siebie warunkach (w inkubatorze panuje
temperatura 30 stopni Celsjusza), rozwijaja sie, formujac sie przy
tym w okreslony wczesniej przez artyste wzdr. Pierwsze prace Gre-
gory’ego przedstawialy wizerunek Karola Darwina oraz szkic okretu
HMS Beagle. Kanadyjski badacz wspomina, Ze malowanie jest forma
samorealizacji, ktdra stanowi ujscie dla twdrczej energii. Przyznaje
jednoczesnie, ze nauka takze opiera sie na kreatywnosci, wyraza sie
ona jednak w odmienny w stosunku do tradycyjnej sztuki sposéb=.

Wspolpracujacy z Gregorym Hamilton stosuje podobng metode
twdrcza, lecz w przeciwienstwie do niego wykorzystuje przede
wszystkim te mikroby, z ktorymi czlowiek ma kontakt na co dzien.
Przy uzyciu wacika badacz przenosi na pozywke agarowa drobno-
ustroje gniezdzace sie na parapetach i przy umywalkach. Jak sam
mowi, w ten sposéb uswiadamia sobie i odbiorcom jego tworczosci
tajemnice wszechswiata, glebie tego, co postrzegane jest zwykle jako
powszednie i niewarte zainteresowania‘z2.

119 Na tym okrecie Darwin odby} niegdys rejs, podczas ktérego stworzyt podobno podstawy ewo-
lucjonizmu. Zob.: http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-1292446/Poisonous-Picassos-The-ar-
tworks-E-Coli.html#axzz2]JmhnSbi2, url z dnia 23.01.2013.

120 Zob.: Andrew Vowles, Paint by Microbes, http://www.uoguelph.ca/atguelph/10-01-27,

featuresmicrobes.shtml, url z dnia 23.01.2013.

121 Zob.: http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-1292446/Poisonous-Picassos-The-artworks-E-
Coli.html#taxzz2JmhnSbi2, url z dnia 23.01.2013.
122 Zob.: http://gonzolabs.org/2009/10/art-that-smells-like-a-lab/, url z dnia 23.01.2013.
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Metoda Eshela Bena-Jacoba, profesora fizyki z Uniwersytetu
Tel Awiwu, wymaga przede wszystkim operowania zmiennymi
parametrami Srodowiskowymi — umieszczane na szalce Petriego
kompleksy bakterii (odkryte przez Bena-Jacoba Paenibacillus den-
dritiformis 1 Paenibacillus vortex) poddawane sa rozmaitym wply-
wom, co generuje silny stres i wymusza na mikroorganizmach
przystosowanie sie do niekorzystnych warunkéw (powodowanych
przez niesprzyjajacg temperature, brak skladnikéw odzywczych,
oddzialywanie kwasu —np. solnego - lub innych substancji chemicz-
nych). W przeciwienstwie do opisanych wyzej tworcow Ben-Jacob
nie uzurpuje sobie prawa do uzywania miana kreatora — niemal
zupelnie nie manipuluje koloniami bakterii, a jedynie prezentuje
naturalne piekno $wiata mikronowego, ktore wyraza sie¢ w postaci
skomplikowanych, fraktalopodobnych kompozycji. Wraz ze znajo-
mymi z Center for Theoretical Biological Physics, dzialajacego przy
Uniwersytecie Kalifornijskim', fizyk dostrzeg} zaleznos¢ pomiedzy
niekorzystnymi warunkami sSrodowiskowymi i brakiem pozywienia
a zajmowanag przez bakterie powierzchnig. Ograniczenie zasobow
powoduje, poza aktami kanibalizmu, m.in.. wydluzanie sie ,,wgasow”
bakterii, dzieki czemu dany mikroorganizm jest w stanie eksplo-
rowaC wiekszg przestrzen w poszukiwaniu skladnikow odzyw-
czych. Proces ten zwigzany jest oczywiscie ze strategiami adapta-
cyjnymi drobnoustrojow. Ben-Jacob jest specjalista w dziedzinie
zachowan spotecznych mikrobdw, ich zbiorowej inteligencji (tzw.
social IQ) oraz systemOw organizacji i przystosowania. Umiejetnosc
przetrwania w trudnych warunkach oraz strategie komunikacyjne
bakterii sa badane w celu poznania zasad funkcjonowania drob-
noustrojow i opracowania skutecznych sposobow ich zwalczania.
Biologowi naukowe kompetencje i znajomos¢ behawioru bakterii
umozliwiajg jednak rowniez wyznaczanie kierunku rozwoju dziela

123 Zob.: http://www.newscientist.com/gallery/microbe-art, url z dnia 23.01.2013.
124 Zob.: ibidem.
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artystycznego. Prezentowane przez Bena-Jacoba obrazki zostaly
poddane obrobce w zakresie barw i cieniowania, same wzory sg
natomiast rezultatem dzialan milionow mikrobow:=.

Najstynniejsza praca autorstwa Hunter Cole — reprezentujgce;j
chicagowski Uniwersytet Loyola - jest zrealizowana przy pomocy
mikrobéw Her Own DNA. Cole w ramach dziatalnosci akademickiej
angazuje sie w programy uczenia biologii poprzez sztuke, uznajac
ja za jedna z drog do zrozumienia zasad funkcjonowania drobno-
ustrojow (jednoczesnie, jak zaznacza autorka, podobne praktyki
zachecaja do refleksji na temat wlasnej egzystencji i Smiertelno-
$ci'?6). Badaczka nierzadko uznaje swoje dziela za formy traktatow
na temat zagrozen i nadziei zwigzanych z rozwojem biotechnolo-
gii — w tym kwestii klonowania oraz kontrolowania i odtwarzania
cyklu zycia. Her Own DNA to praca powstala przez naniesienie na
szalki Petriego bioluminescencyjnych bakterii, w ktérych organi-
zmach wyzwalana byla reakcja chemiczna - efektem bylo wytwa-
rzanie Swiatla. Mikroby, korzystajac z dostepnych im skladnikow
odzywczych, stopniowo zwiekszaly obszar swojego wystepowa-
nia oraz natezenie wytwarzanego przez siebie Swiatla. Z czasem,
ze wzgledu na wyczerpanie zasobow, bakterie obumieraly i swie-
cily coraz stabiej'?’. Trwajacemu dwa tygodnie procesowi wzrostu
i Smierci mikrobow, regularnie fotografowanemu w zupelnej ciem-
nosci, towarzyszyta muzyka skomponowana w oparciu o kod DNA
mikroorganizmow (wygenerowany utwor to efekt przeksztalcenia
poszczegolnych aminokwaséw z sekwencji biatek luxA, luxB, luxC,
luxD, luxE, luxF, luxG'?® na dzwieki MIDI, przy pomocy programu
Bio2MIDI).

125 Zob.: http:// www.microbialart.com/galleries/ben-jacob/, url z dnia 23.01.2013.

126 Zob.: http://www.youtube.com/watch?v=2KYDTYcDtKQ, url z dnia 23.01.2013.

127 Zob.: http:/www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-1292446/Poisonous-Picassos-The-artworks-E-
Coli.html#axzz2]JmhnSbi2, url z dnia 23.01.2013.

128 Zob.: Hunter Cole, Sound Art: Bioluminescence, http://www.huntercole.org/artgallery/soundart,

bioluminescence.html, url z dnia 23.01.2013.

105


http://www.microbialart.com/galleries/ben-jacob/
http://www.youtube.com/watch?v=2KYDTYcDtKQ
http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-1292446/Poisonous-Picassos-The-artworks-E-Coli.html#axzz2JmhnSbi2
http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-1292446/Poisonous-Picassos-The-artworks-E-Coli.html#axzz2JmhnSbi2
http://www.huntercole.org/artgallery/soundart/bioluminescence.html
http://www.huntercole.org/artgallery/soundart/bioluminescence.html

Za swoista inwersje metody Cole uzna¢ mozna znacznie bar-
dziej skomplikowany sposob pracy Jeffa Tabora i Matta Gooda. Ich
»bakteryjne fotografie” sa efektem pracy nad genetycznie zmody-
fikowanych szczepami Swiatloczulej E. coli, ktéora wystawiona na
dzialanie Swiatla wytwarza okreSlone barwy!?. Naukowcy pobie-
raja gen wrazliwosci na $wiatto od niebieskozielonych alg (Synecho-
cystis) i korzystajac z narzedzi, jakie oferuje inzynieria generyczna,
wprowadzaja go do mikroorganizmu E. coli. Nowy gen bakterii
zostaje nastepnie polaczony z generujacym barwy genem repor-
terowym LacZ. Tego typu modyfikacja daje twércom mozliwosc
kontrolowania widocznych pigmentéw (metoda pozwala na uzyski-
wanie wylacznie czarnej i bialej barwy) i uchwycenia monochroma-
tycznego obrazu (,,zrobienia zdjecia”) stworzonego z bakterii. Zmo-
dyfikowane bakterie sg przenoszone na szalke Petriego, pelniaca
role kliszy fotograficznej. Naprzeciw bakterii zostaje umieszczony
negatyw fotografii. Dzialanie na negatyw i bakterie czerwonym
Swiatlem pozwala sterowac procesem tworzenia sie barw (istnieje
zaleznosc, zgodnie z ktorg efektem diuzszego naswietlania jest uzy-
skanie jasniejszego odcienia) i rozmnazania drobnoustrojow, ktore
formuja sie we wzor bedacy pozytywem zdjecia. W nastepstwie tego
procesu pateczki okreznicy przyjmuja role, jaka w fotografii cyfro-
wej odgrywaja piksele. Tak pozyskane matryce zbudowane z bakte-
rii —jesli odniesc sie do wspotczesnego stanu technologii fotograficz-
nej — osiagaja imponujace rozdzielczosci (okoto 100 megapikseli na
cal kwadratowy)e.

Susan Boafo, w ramach dzialalnos$ci naukowej na Uniwersyte-
cie Falmouth oraz pracy w funkcjonujacej w obrebie uczelni orga-
nizacji Rane Research Cluster, zajmuje sie przede wszystkim takimi
kwestiami jak sztuki wizualne, nauka i ekologia. Swoje zaintereso-

129 Zob.: http://www.lifeartworks.com/bacterial-artwork/, url z dnia 23.01.2013.

130 Przebieg procesu zostal zreferowany na stronie internetowej: http:/www.sciencemuseum.org.uk,

antenna/livingfilm/, url z dnia 23.01.2013.
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wania Boafo polaczyla w projekcie zatytulowanym Endless Forms
Most Beautiful, w ramach ktorego powstaly fotografie stworzone
z milionéw zyjacych, jednokomorkowych organizméw wodnych
przeprowadzajacych proces fotosyntezy. Negatyw zdjecia, ktorego
pozytyw maja stworzy¢ protisty, jest umiejscawiany naprzeciwko
Euglena gracilis. Mikroorganizmy, w poszukiwaniu odpowiednich
warunkow do przeprowadzenia fotosyntezy, kieruja sie ku miej-
scom o roznych stopniach natezenia zZrodla Swiatla, tworzac w ten
Sposob tymczasowe ,,zyjace zdjecia”131.

Metody Tabora, Gooda i Boafo mozna wigzac z funkcjonujacym
w obrebie sztuki mikrobowej nurtem bakteriografii, ktéra stanowi
swoisty alians fotografii i artystycznej dzialalnosci wykorzystuja-
cej bakterie. Innym rozpoznawalnym w Srodowisku bakteriogra-
fow tworcq jest Zachary Copfer, prezentujacy swoja dzialalnosc¢ na
autorskiej stronie internetowej.. Pomimo ze ukonczyl on studia
biologiczne na Northern Kentucky University, zawodowo zwigzait
sie z szeroko rozumiana praktyka artystyczng. Jednak, jak sam autor
podkresla, jego celem nie jest tylko samorealizacja tworcza — swoja
forme aktywnosci traktuje o przede wszystkim dzialalno$¢ edu-
kacyjna, ktéra pozwala przenosi¢ nauke na inny stopien transcen-
dencji. Prezentowanie odbiorcom sztuki nowinek technologicznych
1 uSwiadamianie ztozonos$ci mikroswiata Copfer uznaje za podsta-
wowy aspekt dzialalnos$ci bakteriografa. Tworzac sztuke wizualng
i odkrywajac piekno mikroorganizmow, artysta — majacy silne
zaplecze teoretyczne — odkrycia naukowe wprawiajace w zachwyt
przekuwa w doswiadczenia estetyczne. Copfer niezwykle krytycz-
nie odnosi sie do dziatan, ktore wykluczaja naukowe implikacje
sztuki drobnoustrojowej i koncentruja sie wylacznie na wykorzy-

131 Zob.: Alison Nastasi, Microbial Artists Use Bacteria to Create, http:/www.flavorwire.com/214209

microbial-artists-use-bacteria-to-create/7, url z dnia 23.01.2013.

132 Przytoczone informacje dotyczace Copfera i jego twérczosci w wiekszosci przypadkéw pochodza

ze strony internetowej jego autorstwa: http.//sciencetothepowerofart.com/, url z dnia 23.01.2013.
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stywaniu odkry¢ naukowych do tworzenia sztuki, na poszukiwaniu
piekna przy jednoczesnym odrzuceniu jego potencjalnej, naukowej
uzytecznosci.

Praca Star Stuff ma zwiazek z przestrzenig kosmiczng, inspi-
rujaca zarowno artystow, poetow jak i naukowcow. Wskazujac na
stymulujgce oddzialywanie sfery niebieskiej na czlowieka, twérca
odwoluje sie do wierzen rdzennych amerykanow, przesadow zegla-
rzy, tworczosci Edgara Allana Poego (Evening Star), Vincenta van
Gogha (GwiaZdzista noc), ale takze do twierdzenia fizykow, doty-
czacego wspolnoty ,,dzieci gwiazd”. Laureat Nagrody Nobla w dzie-
dzinie chemii, Harold Walter Kroto, méwi: ,czasteczki, z ktorych
jesteSmy stworzeni: wegiel, zelazo znajdujace sie w hemoglobinie,
to czasteczki powstale podczas wybuchu gwiazd. Eksplozja gwiazd
to kolebka, w ktorej rodza sie czasteczki bedace podstawa ludzkiego
zycia. Bez watpienia jesteSmy dziecmi gwiazd”s.

Copfer prezentuje swoja wlasna wizje przestrzeni kosmicz-
nej — fosforyzujace bakteryjne fotografie, bedace reprodukcjami
obrazow zarejestrowanych za pomocg Kosmicznego Teleskopu
Hubble’a. Reprezentacja kazdego z cial niebieskich jest w Star Stuff
zlozona z miliardow genetycznie zmodyfikowanych bakterii E. coli.
W ramach swojej bakteriograficznej dzialalnosci autor realizuje
prace bedace swoistym manifestem artystyczno-naukowym. Przy-
wigzanie artysty do narzedzi nauk biologicznych daje o sobie znac
miedzy innymi w seriach prac My Favorite Scientist Series i My Favo-
rite Artist Series. Copfer, wymiennie stosujac terminy ,naukowiec”
1 ,artysta”, dokonuje podobnej rewaloryzacji poje¢, jakiej dokonat
Piotr Zawojski, piszgc o nauce jako praktyce estetycznej oraz sztuce
jako praktyce badawczej'34.

133 Malgorzata Braczyk, Wszyscy jestesmy dziecmi gwiazd, http://www.przeglad-tygodnik.pl/pl/artykul/

wszyscy-jestesmy-dziecmi-gwiazd, url z dnia 23.01.2013.

134 Zob.: Piotr Zawojski, Cyberkultura..., op. cit., s. 56.
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Poszukujac odpowiedniej metody artykulowania swoich prze-
myslen, Copfer wypracowal wlasng technike, medium artystyczne
pozwalajace na mikrobiologiczna duplikacje fotografii. Bakteriogra-
fia jest zdaniem tworcy blizniaczo podobna do fotografii tradycyjnej,
realizowanej w ciemni. W ramach tej dzialalnosci zamiast powiek-
szalnika wykorzystuje sie jednak zrédio promieniowania, a Swia-
tloczuly papier fotograficzny zastepuje sie szalka Petriego z emul-
sja bakteryja (zmodyfikowanymi bakteriami E. coli lub paleczka
krwawa — Serratia marcescens). Proces tworczy Copfera jest analo-
giczny do procesu tworczego Susan Boafo. Naprzeciw bakterii znaj-
dujacych sie w szalce Petriego artysta umieszcza negatyw fotografii.
Elementy te zostaja nastepnie poddane dzialaniu promieniowania
ultrafioletowego, ktore pozwala nadzorowac ekspansje bakterii!®.
W efekcie kontrolowanego rozrostu rozmnazajacych sie mikrobéw
oraz eliminowania niechcianych bakterii powstaje pozytyw foto-
grafii'®*s. Aby praca zachowala uzyskany ksztal, zostaje zamrozona
i pokryta warstwa zywicy akrylowe;j.

Cho¢ Copfer chetnie laczy nauke z zabawg, otwarcie mowi
0 swojej niecheci do artystow, ktorzy odcinaja sie od naukowej
proweniencji sztuki mikrobowej. Awersje te dobrze oddaje projekt
Albasaurus — praca stanowigca krytyke dzialalnosci Eduardo Kaca.
Realizacja, bedgca kontaminacja dzieciecych pasji autora oraz bio
artowskich praktyk zwigzanych z GFP i transgenicznoscia organi-
zmow, stanowi glos w dyskusji na temat miejsca nauki w dzialalno-
sci artystycznej. Bakteriografjednoznacznie daje do zrozumienia, ze
od bio artu oczekuje wyrazu uznania dla nauki. Dystans wobec Kaca
jest podyktowany przekonaniem, ze wykorzystujac nauke, nalezy ja

135 Zob.: Mary Bridget Reilly, Science that Grows into Art: UC Student’s New Process Creates Photos
from Bacterial Growth, http:// www.uc.edu/news/NR.aspx?id=15959, url z dnia 23.01.2013.

136 Przebieg procesu zostal zreferowany tutaj: http:/www.dailymail co.uk/news/article-2204850,
Portraits-famous-faces-created-petri-dishes-artist-using-bacteria. html#axzz2KJFvuklZ, url z dnia
23.01.2013.
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przede wszystkim upowszechniaé, tymczasem — zdaniem Copfera
— sztuka czesto pomija kwestie samej dzialalnosci badawczej. Opi-
nia tworcy warunkowana jest jego przekonaniem o artystycznym
wymiarze nauki, o pieknie teorii naukowych. Zamieszczony na stro-
nie internetowej autora satyryczny list do Eduarda Kaca, w ktorym
poruszona zostala kwestia realizacji GFP Bunny, stanowi nie tylko
wyraz namystu Copfera nad problemem nietrwalosci i niedostep-
nosci dziel bedacych efektem prac biotechnologow, ale jest tez prze-
jawem niecheci autora do — co moze wydawac sie¢ paradoksalne —
praktyk wykorzystujacych nauke przy jednoczesnym odcinaniu sie
od konsekwencji, jakie ona ze sobg niesie (w kontekscie ,krdliczka
GFP” Copfer pisze wrecz o ,,zbekarceniu nauki”'¥).

Pietnowany przez naukowca eksperyment moze byc¢ postrze-
gany jako skutek przemian, jakie nastgpily schylku XIX wieku.
Ryszard Kluszczynski, diagnozujac 6wczesne relacje pomiedzy bios-
fera i technosferg, podkreslit wage majacych miejsce w tamtym cza-
sie ,,procesow podporzadkowujacych nature cywilizacji tworzonej
przez czlowieka”'*®, Genetycznie zmodyfikowany krolik ,,powstal”,
bowiem pojawila sie mozliwos¢ stworzenia transgenicznego orga-
nizmu (i wprowadzenia genu kodujacego biatko zielonej fluore-
scencji). Wskazany przez Kluszczynskiego intensyfikujacy sie pro-
ces doprowadzil do tego, ze ,,czlowiek XXI wieku ma [jeszcze - W.S.]
wieksze zdolnos$ci oddzialywania na Srodowisko”!*. Nalezy podkre-
$li¢, iz w efekcie eskalacji zjawisk zachodzacych w ramach owego
procesu istnienie moze sie trywializowac oraz jawic ,,jako jeszcze
bardziej przygodne, jeszcze bardziej marginalne, jeszcze bardziej
zbedne w widzialnym porzadku rzeczy”4.

137 http://sciencetothepowerofart.com/2011/11/25/his-favorite-artist-einstein/, url z 01.02.2013.

138 Ryszard W. Kluszczynski, Ciato i przemoc. Z rozwazan nad sztukq ery postbiologicznej, [w:]
Eugeniusz Wilk (red.), Przemoc ikoniczna..., op. cit., s. 123.

139 Régis Debray, Wprowadzenie do mediologii..., op. cit., s. 20.

140 Friedrich Nietzsche, Z genealogii moralnosci. Pisma polemiczne, przel. Grzegorz Sowinski, Znak,

Krakéw 1997, s. 161, cyt. za: Eugeniusz Wilk, Presja widzialnosci..., op. cit., s. 49.
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Artysta w radykalny sposob informuje o swojej niecheci do
autorow realizujacych ,sztuke dla sztuki”, tzn. tworzacych nurt
dzialalnosci artystycznej, ktory jest autonomiczny, wolny od poza-
artystycznych dazen. Copfera mozna wiec uznac¢ za oredownika
pogladu, ze w czasach ,przekroczenia granic naszego bezposred-
niego poznania przy pomocy sztucznie skonstruowanych przy-
rzadow”!, promowac nalezy rozumienie zjawisk dostepnych
poznaniu wzrokowemu. W spoleczenstwie doby ,widzialnos$ci”,
czy wrecz nadprodukcji obrazow, nieodzowne jest upowszechnia-
nie faktycznego ,widzenia” (nie tylko ,patrzenia”) i ,rozumienia”
tego, co widziane'*?. Poglad autora Star Stuff jest zatem w pewnym
stopniu tozsamy z przekonaniem Marshalla McLuhana, ktory twier-
dzil: ,,Artysta jest cztowiek dzialajacy w dowolnej dziedzinie - czy to
naukowej, czy to humanistycznej — ktéry potrafi zrozumiec¢ konse-
kwencje swoich dziatan i nowej wiedzy dostepnej w jego czasach”43.
Copfer nie akceptuje postaw tworcow, ktorzy ,,jako badacze w czo-
lowych laboratoriach naukowych, symulowali procesy zyciowe,
zmieniajac ewolucje, rozmnazanie i dobor naturalny w techniki
artystyczne”*. W tym kontekscie tytul niniejszego artykulu mozna
by zatem zmodyfikowaé¢, wskazujac na - zwerbalizowane przez
Copfera — pragnienie wspoluczestnictwa w procesach, w ramach
ktorych (Swiadomi) ich realizatorzy uzmystawialiby odbiorcom
znaczenie biotechnologii i oswajali ich z postbiologicznym porzad-
kiem rzeczywistosci. W stowach ,,zobaczy¢, uwierzyc i zrozumiec”
zawarlaby sie koncepcja biologa, dotyczaca pozadanego sposobu
funkcjonowania sztuki drobnoustrojowej. Tworczos¢ artystyczna
dzialajaca w oparciu o mys$la Copfera nie stracitaby wartosci este-
tycznej, ale zyskalaby status narzedzia objasniania swiata i — funk-

141 Roman Ingarden, U podstaw teorii poznania, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1971, s. 82.
142 Moja intencje odzwierciedla¢ moze — pochodzace z jezyka angielskiego — wyrazenie I see, ktdre
tlumaczy sie zaréwno jako ,widze”, jak i ,rozumiem”.

143 Marshall McLuhan, Zrozumie¢ media..., op. cit., s. 112.

144 Oliver Grau, Nowe obrazy..., op. cit., s. 108.
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cjonujacej zgodnie z twierdzeniem Régisa Debraya - formy stuza-
cej przekazywaniu informacji'*>. Nie mozna przy tym zapomniec,
ze ,nauka jest atrakcyjna wilasnie w tym miejscu, gdzie podmiot
1 wytwor zbiegajg sie poza sterylnym rozdzialem chlodnej wiedzy
1 najwyzszej sztuki”4s.

W opinii Jeana-Louisa Comolliego zapoczatkowane w XIX
wieku swoiste szalenstwo widzialnosci stanowi

rezultat spotecznej multiplikacji obrazow [...]. Efektem jest row-
niez swego rodzaju geograficzne przediuzenie obszaru tego, co
widzialne i dajgce sie przedstawic: dzieki wyprawom, odKkry-
ciom i kolonizacji caty swiat staje sie nagle widzialny i zawlaszczony
jednocze$nie'?’.

Analogicznie, generowanie obrazow sprzyjajacych poznaniu
pozwala na promowanie techniki (technologii) jako sposobu obja-
$niania rzeczywistosci. Zgodnie z Heideggerowska mysla: ,Swiat
[jest— W.S.] pojmowany jako obraz”, technologie umozliwiajgce eks-
tensje wzroku stanowia nie tylko ,przedtuzenie naszych zmystow,
ale takze iprzede wszystkim [...] naszych umystow”14. Jak twierdzi J.
David Bolter: ,,W kazdej epoce technologia stanowi atrakcyjne okno,
przez ktore mysliciele moga widziec¢ swoje fizyczne i metafizyczne
Swiaty”%. Uzupelniajgc refleksje Boltera o diagnoze wspotczesnosci
Andrzej Gw6zdz zauwaza:

145 Zob.: Régis Debray, Wprowadzenie do mediologii..., op. cit., s. 3-19.

146 Oliver Grau, Nowe obrazy..., op. cit., s. 114.

147 Jean-Louis Comolli, Maszyny widzialnego, przel. Artur Piskorz, Andrzej Gwo6zdz [w:] Andrzej
Gwozdz (red.), Widziec¢, myslec, byc. Technologie mediow, Universitas, Krakéw 2001, s. 449.

148 Andrzej Gwozdz, Przez okno technologii. Wprowadzenie, [w:] Andrzej Gwozdz (red.), Widziec,
myslec..., op. cit., s. 7.

149 Jay David Bolter, Cztowiek Turinga. Kultura Zachodu w wieku komputera, przel. Tomasz Goban—
Klas, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1990, s. 39, cyt. za: Andrzej Gwo6zdz, Przez okno...,

op. cit., s. 9.
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Dzi$ zreszta to ,,okno” uchylone jest szerzej niz kiedykolwiek
wczesniej, bo to technologie wilasnie [...] stanowig porzadek
dominujacy w kulturze, wydobywajacy na jaw rozmaite przed-
mioty kulturowe (w tym artystyczne). Wskutek tego poszerza sie
zakres tego, co widzialne — przybywa nieustannie nowych po-
rzadkow widzialno$ci w nauce, kulturze i sztuce?*.

By¢ moze stad bierze sie tak silne przeswiadczenie Copfera, Ze
w czasach intronizacji wzroku i rozwoju technokultury wspoma-
gajacej zmysty, ,widzenie” obarczone jest pewna forma spoteczne;j
odpowiedzialnosci. Wydaje sie jednak, iz twdrca — Zyjacy przeciez
w czasach, gdy powtarza sie komunaly ,na temat niepraktyczno-
sci artystow i ich fanaberyjnych upodoban” — zapomina, ze ,,artysta
zawsze zajmuje sie tworzeniem szczegdélowej historii przysztosci,
gdyz jest jedyna osoba Swiadoma istoty terazniejszosci”*st.

Piktorializacja procesdw biotechnologicznych wcigz wydaje
sie zjawiskiem wlasciwie niezdiagnozowanym, podobnie zreszta
jak hybrydyczna tworczos¢ mikrobowa. O ile refleksji poddawane
sq zwykle formy widzenia ,na odleglo$¢” (zwlaszcza widzenia ,za
pomoca” przekaznikow elektronicznych), o tyle pomija sie kwestie
przenikliwego patrzenia w giagb. Faktem jest bowiem, iz to wlasnie
»,proby stworzenia wszechogarniajacych obrazéw przestrzeni
[podkr. - W.S.] tkwia w szeroko pojmowanej, gldwnie europejskie;j
tradycji iluzji przedstawieniowej”'’2, Mozna wrecz odnie$¢ wra-
Zenie, ze w rozwazaniach na temat fetyszyzacji spojrzenia konse-
kwentnie pomija sie aspekt widzenia ,z bliska” i ,przyblizania”,
czyli metaforycznego, wertykalnego ,,wchodzenia” w obiekt.

By¢ moze tworczos¢ bakteryjna (podobnie jak jej przedmiot)
pozostaje zatem w szerokiej refleksji niewidzialna. Niewidzialna,
czyli - jak twierdzi Maurice Merleau-Ponty - stanowigca to, ,,co

150 Andrzej Gwozdz, Przez okno..., op. cit., s. 9.
151 Marshall McLuhan, Zrozumie¢ media..., op. cit., s. 112.
152 Oliver Grau, Nowe obrazy..., op. cit., s. 108.
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nie jest aktualnie widzialne, ale mogloby takim by¢. Niewidzialne,
odnoszac sie do widzialnego, nie moze zostac¢ zobaczone jako rzecz,
natomiast istnieje w innym wymiarze: dotykowo, Kkinetycznie
i konceptualnie”!s3,

Wracamy zatem — po raz kolejny — do inicjujacej te reflek-
sje kwestili widzenia. Faktem jest, Ze to widzialno$¢ ugruntowala
obecnos$¢ bakterii w ludzkiej sSwiadomosci. Niewidoczne wczesniej
mikroby zyskaly dzieki ,maszynom widzenia” materialng repre-
zentacje. Zdaje sie wiec, ze mieliSmy (i wcigz mamy) do czynienia
z istotna transformacjg, w ramach ktorej ludzkie oko utracito ,,swdj
odwieczny przywilej”, zas oko mechaniczne, ktore funkcjonuje
przeciez ,jako gwarant tego, ze to, co widzialne, odpowiada normal-
nemu widzeniu”!%4, jpatrzy teraz zamiast oka ludzkiego i niejedno-
krotnie z wieksza dokladnoscig”*ss.
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Ciato jako materia.
Monologi organow i tkanek
we wspotczesnej sztuce nowych mediow*

Aleksandra Hirszfeld

Tekst porusza problem ciata pojmowanego jako tkanka i organ biofizyczny
na przyktadzie dwoch prac artystycznych: Body is a Big Place Helen Pynor
i Pety Clancy oraz Blender autorstwa Stelarca i Niny Sellars. Ciato jawi sie
tu jako wielka mapa tkanek i organéw, ktéra moze ulec fragmentaryzacji,
izolacji i przeniesieniu. Tradycyjnie pojmowane granice ciata ulega w tych
pracach rozmyciu. Wnetrznosci, pod postacig tkanek lub organéw, mogg
wedrowac, przemieszczac sie i na nowo wspottworzy¢ inne formy pot-zycia
(Blender), albo stawac sie integralng czes¢ innego zycia (Body is a Big Place).

Wspolczesny artysta specjalizujgcy sie w szeroko pojetym bio
arcie lub body arcie, majac do dyspozycji nowe technologie i doro-
bek nauk medycznych, w swoich dzialaniach twérczych siega¢ moze
po coraz bardziej wyrafinowane formy ekspresji. Powstale w ten
sposob projekty artystyczne, cho¢ nielatwe w odbiorze, pozwalaja
na zaistnienie pewnego ,naddatku” estetycznego, nierzadko takze
epistemologicznego. Te nietypowe praktyki bardzo czesto poruszaja
problemy zwigzane ze zmianami w spotecznym odbiorze kwestii
ciala 1 cielesnoSci. Same zresztg przesuwaja granice tych pojec
1 kreuja nowe sposoby postrzegania mapy ciala.

Temat przyszilosci zawsze budzil powszechna ciekawosé,
trudno zatem dziwic sie, ze jeszcze bardziej frapujaca jest dzi$
refleksja nad przyszlymi sposobami pojmowania naszych... wnetrz-
nosci — tkanek czy organow. Czy aspekt tozsamosci podmiotu, zwig-
zany z integralnoscia jego ciala, ulegnie w przyszlosci przewarto-
Sciowaniu? Jak zdefiniowa¢ np. wyodrebniony organ? Jak okreslic
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stan, w ktorym znajduje sie wcigz bijace serce wyjete z martwego
ciata'? Czym jest ten fizjologiczny automat, gdy znajduje sie poza
ciatem, ktore wprawia w ruch? Jest zywy czy martwy? Istnieja jesz-
cze inne problemy: jak pojmowac postantropomorficzne rzezby, do
stworzenia ktorych wykorzystane zostaty tkanki ludzkie? Czy ten
szczegolny rodzaj body artu, budzacy zdumienie odbiorcow, jest
znakiem naszych czasow?

Probujac odpowiedzie¢ na to pytanie, poddam analizie dwie
prace, réznigce sie od siebie pod wzgledem formy i tresci, jako mate-
rial wykorzystujace cialo, a wiasciwie wybrane organy i tkanki.
Pierwsza z nich to instalacja z roku 2011 Body is a Big Place autor-
stwa Helen Pynor i Pety Clancy, druga to nieczesto omawiana praca
Stelarca i Niny Sellars — Blender z roku 2005.

Ciato nomadyczne

Najistotniejszym elementem pracy Pynor i Clancy jest bio-
rzezba majaca forme instalacji, w ktdrej dokonywana jest perfuzja
cieczy przez dwa swinskie serca. Kazda ekspozycja instalacji wigze
sie z ponownym jej skonstruowaniem, zawsze zatem istnieje mozli-
wosc¢ fiaska. Podczas dwach testow i dwoch publicznych wystapien
w Leonardo Electronic Almanac i Performance Space w Sydney
ilo$¢ udanych performansow wynosita 50%. Serca dostarczane byly
z pobliskich rzezni, gdzie stanowily odpady; jeszcze Swieze, acz

1 Kryterium $mierci stosowane obecnie zostalo sformulowane przez Specjalng Komisje powotana
na Uniwersytecie Harvarda w 1968 roku. W raporcie tej komisji kryterium $mierci okreslono jako

nieodwracalne ustanie funkcji moézgu. Zob.: http://www.cecib.uksw.edu.pl/czytelnia-bioprawo-i-

bioetyka-42/103-transplantacje-meller-j-etycznaproblematyka-przeszczepiania-narzpd, url z dnia

12.01.2014. W Polsce ,,obecnie obowigzuje definicja stanowigca tre$¢ zalacznika do obwieszczenia
Ministra Zdrowia z 17 lipca 2007 r., zgodnie z ktéra $mier¢ pnia mdzgu okresla sie na podstawie
braku okreslonych odruchéw nerwowych i braku spontanicznej czynnosci oddychania. Do
uzyskania pewnosci, ktéra w niektérych sytuacjach moze by¢ niejasna, nalezy wykona¢ czynnosci

instrumentalne”. Zob.: https:/www.dawca.pl/warto-wiedziec/prawo, url z dnia 11.01.2014.
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przeciez ,juz” niepracujgce, podpinane byly do specjalnie przygo-
towanego urzadzenia, ktore ponownie je uaktywnialo, pozwalajac
im pompowac przezroczysty roztwor. Obserwacja momentu, w kto-
rym niepracujgce serce staje sie rytmicznie funkcjonujgaca maszyna,
wprawia w zdumienie. Odbiorca zadaje sobie wowczas pytanie: czy
to serce nadal ,,zyje”? Czy w chwili reanimacji organ jeszcze funk-
cjonowal samodzielnie? Drugie serce nie rozpoczelo akcji.

Rozwazania te prowadza bezposrednio do refleksji nad pro-
blemem transplantacji, ktdra tez przeciez czesto konczy sie niepo-
wodzeniem. Czym jest ,ten moment”, w ktérym wycigga sie organ
z ciala zakwalifikowanego jako martwe i przeklada sie go do innego
—zywego — ciala. Czy w chwili ,,przemieszczenia” organ ten byt zywy
czy martwy? Wszystkie te pytania, na ktore w Swiecie medycznym
nie ma miejsca, zadaja autorki instalacji. Medycyna stuzy ratowa-
niu ludzkiego zycia: liczy sie tu wylacznie czas i precyzja. Rozwaza-
nia nad kwestiami natury ontologicznej i epistemologicznej prowa-
dzi natomiast, jak widac¢, miedzy innymi wspoéiczesna sztuka, ktora,
pracujac na zywych tkankach, na nowo probuje definiowaé zycie
ijego granice a takze pytac o zasadnos¢ uzywania technologicznych
wynalazkow.

Substytucja

Zanim przejdziemy do rozwazan natury filozoficznej, spro-
bujmy uswiadomic¢ sobie, czym jest opisana wyzej instalacja na
poziomie konstrukcji technologicznej. Jak przyznajg autorki, uzyte
W pracy urzadzenie, ktére umozliwia perfuzje, jest w pewnym sen-
sie substytutem ukladu krazenia. To ono dostarcza do swinskich serc
substancji umozliwiajgcych im prace. Fizjologiczny roztwor zawie-
rajacy sole, glukozy, tlen i dwutlenek wegla aktywizuje komorki
organow, cho¢ nie speinia on swojej funkcji w pelni - jak czyni to
krew. Jesli serce bylo w miare zdrowe, komoérki miesniowe, ktore
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je tworzg, pod wplywem dostarczonych im substancji odzywczych
powinny zaczac¢ rytmicznie sie kurczy¢. Roztwor — utrzymany w tem-
peraturze ok. 37 °C, w temperaturze ludzkiego ciala — sptywa do serc
umieszczonych nad szklanymi naczyniami. Odpowiednia odlegtosc
miedzy sercami i naczyniami pozwala osiggnac odpowiedni poziom
ci$nienia, podobny do poziomu ciSnienia krwi w organizmie (okoto
100 mmHg). Na czas transportu organéw z rzezni do galerii doko-
nane zostaje czasowe zatrzymanie akcji serca, czyli tzw. kardiople-
gia. Nastepnie narzady zostaja umieszczone na lodzie, by obnizyc
tempo metabolizmu w ich komérkach do minimum.

Wznowienie akcji serca w warunkach, jakie dostepne byly
artystkom, nie jest latwe. Nawet konstruowanie instalacji umozli-
wiajacej perfuzje w laboratorium, gdzie wszystkie elementy pracy
byly pod Scista kontrola, nie dawatoby gwarancji, ze projekt dojdzie
do skutku - trudno zatem wymagac, by realizacja zawsze udawala
sie w przestrzeni galeryjnej.

By wecieli¢ w zycie swoja koncepcje artystki spedzily kilka mie-
siecy na samych badaniach, dowiadujac sie, jak skonstruowac tego
typu urzadzenie. Wspolpracowaly w tym celu m.in. z dwoma fizjo-
logami specjalizujacymi sie w badaniach nad sercem — profesorem
Johnem Headrickiem i1 doktorem Jasonem Peartem z Heart Foun-
dation Research Centre i Uniwersytetu Griffith w Australii. Artystki
skupione byly wowczas na czysto technicznych aspektach projektu,
ale pracowaly rowniez nad umiejetnym przelozeniem swojej idei
na jezyk artystyczny, interesowalo je bowiem stworzenie artefaktu,
ktory bedzie mial metaforyczny charakter i stanie sie narzedziem
pobudzajacym do myslenia.

Ciato jako obszar

Juz sam tytul pracy The Body is a Big Place jest pewnego
rodzaju prowokacja. Zwykle myslimy o wlasnym ciele jako o zwar-
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tym organizmie, postrzegamy je holistycznie. Czlowiek wykonu-
jacy codzienne, rutynowe czynnosci skupia sie na budowaniu
wlasnej tozsamosci w oparciu o wizje podmiotu jako integralnej
calosci. ,,Cialo, ktore jest wielkim obszarem/cialo, ktore zajmuje
duzy obszar” - stowa te sugeruja zmiane w sposobie myslenia: cialo
zaczyna jawic sie jako zbidr nomadycznych elementow, ktdre moga
pokonywaé przestrzenny i czasowy dystans. Nastepuje fragmen-
taryzacja spdjnego dotychczas podmiotu. W trakcie transplantacji
dzieje sie to dostownie.

Przemieszczanie sie organow jest jednak mozliwe tylko o tyle,
o ile zachodzi ono w plynnym, zmiennym Srodowisku — do tej kwe-
stii nawigzuje druga czes¢ projektu, na ktéra sklada sie piecioka-
natowa praca wideo. Na wielkich ekranach odbiorca widzi ludzkie
postaci zanurzone w basenie, siedzgce na krzestach, twarzami zwro-
cone do siebie. Postaci widzg siebie, ale nie moga ze sobg rozma-
wiaé, od czasu do czasu wyplywaja na powierzchnie. Ludzie zanu-
rzeni w basenie sg metaforag wedrujacych organow (wode rozumie¢
mozna zatem jako plyny ustrojowe), ale metaforyczny potencjat ma
rowniez sama sytuacja, w ktorej sie oni znajduja. Odnosi sie ona do
relacji istniejacej pomiedzy donatorami i biorcami narzadow, ktora
oparta jest na intymnym, pozawerbalnym doswiadczeniu. W wiek-
szosci krajow prawo zabrania kontaktowania sie ludziom, ktorych
1acza ,wiezy organow”? Jedynie po przeszczepie szpiku kostnego,
po uptywie dwoch lat od operacji, dawca i biorca moga sie spotkac.

Autorki przygladaja sie problemowi transplantacji, ale zalezy
im rowniez na tym, by odbiorca zwrdcit uwage na wielowymiaro-
woSC¢ materii cielesnej: jesteSmy posiadaczami wnetrz, w ktérych
zachodzg tysigce réznych procesow; wilasnie w tych wnetrzach
toczy sie zycie. Innymi slowy: ciala to mechanizmy fizjologiczne

2 Prowincja kanadyjska Nowa Szkocja w 2011 roku jako pierwsza prowincja w Kanadzie pozwolita

na spotkania miedzy rodzinami dawcéw organéw oraz biorcami.
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skladajace sie z makroczgsteczkowych maszyn molekularnych,
nomadycznych organow, ktore dzialajag w sposob intencjonalny.

World Transplant Games Federation

Oniryczna w swojej stylistyce praca wideo zostala zrealizowana
przy udziale mieszkajacych w Melbourne czlonkéw spolecznosci
zaangazowanej w problem transplantacji. Wsrod osob plywajacych
w basenie znajduja sie biorcy, dawcy oraz bliscy tych, ktorzy przezyli
przeszczep organu. Na pomyst nawigzania tej wspolpracy wpadia
jedna z autorek, ktora wziela udzial w spotkaniu World Transplant
Games Federation?®: stowarzyszenia organizujacego — w celu szerzenia
informacji o transplantologii — zawody sportowe z udzialem ludzi bez-
posrednio zwigzanych z problemem.

Budzenie Swiadomosci spolecznej w zakresie transplantologii
1 promowanie zdrowego Zycia po przeszczepie ma ogromne znacze-
nie. Przecietny czlowiek nigdy nie mysli o mozliwosci oddania wla-
snych narzadow w przypadku naglej Smierci. Polityka transplanta-
cyjna nie jest jednakowo efektywna we wszystkich krajach*. Wedlug
badan prowadzonych przez Federacje w krajach, w ktorych odbyly sie
World Transplant Games, ilos¢ oddawanych organow zwiekszyla sie
0 30%.

W sklad projektu Pynor i Clancy, oprocz instalacji i pracy
wideo, wchodzi jeszcze dokumentacja performansu. W filmie tym
zobaczy¢ mozna m.in. scene, w ktdrej artystki probuja ,,reanimo-
wacé” nieaktywny narzad za pomocg kabli elektrycznych podia-
czonych do rozrusznika. Tego rodzaju stymulatory i defibrylatory

3 World Transplant Games Federation zostala zalozona w 1987r i zrzesza okolo 70 krajow, w tym
i Polske.

4 W Polsce obowigzuje zasada domniemania zgody, co oznacza, Ze nie wyrazajac jednoznacznego
sprzeciwu w Centralnym Rejestrze Sprzeciwéw zgadzamy sie na pos$miertne pobranie organéw do

przeszczepu. Por. https:/www.dawca.pl/warto-wiedziec/prawo, url z dnia 12.01.2014.
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stosowane sg podczas przeszczepow serc, w celu utrzymania wia-
sciwego rytmu organu.

Cialo jako materia

Opisany performans wywotuje u odbiorcy rodzaj ,,pekniecia”
W jego sposobie doswiadczania siebie — koncepcja ciala jako funk-
cjonalnej calos¢ zostaje podwazona, od tej pory jest ono postrze-
gane jako twor multiorganowy. Zmieniaja sie modi postrzegania
wlasnej podmiotowosci, ktora staje sie teraz zbiorem czesci. Teraz
mozna wyobrazi¢ sobie siebie jako ,ja bez organu” lub ,ja z obcym
organem”.

Stany te sa jednak mozliwe do zaakceptowania, przypominaja
proces zablizniania sie ran lub uzupeiniania ciala za pomoca pro-
tezy. Znacznie trudniej jest wyobrazic sobie siebie w roli ,,quasi-ja
jako organu w Innym”. Myslenie o organach w kategoriach fizjo-
logicznych automatow, ktore moga tworzy¢ rodzaj siatki wymien-
nych, wedrujacych miedzy roznymi podmiotami bytow, prowokuje
do zredefiniowania pojecia ciala i ponownego przemyslenia jego
roli w ksztaltowaniu tozsamosci personalnej i interpersonalnej.
Cialo uwidacznia sie jako twor zmienny, dynamiczny; cos, co na co
dzien jest ukryte — sprowadzona do integralnej cato$ci cielesna frag-
mentaryczno$¢ — nagle ujawnia sie w calej swojej ztozonosci.

W wielu powstajgcych dzis pracach artystycznych ciato przed-
stawione zostaje jako co$ na ksztalt wielowymiarowej, ruchome;j
sieci organow/tkanek, ktora poszerza granice ,ja” jako jednostki.
W projekcie The Body is a Big Place mamy do czynienia z sercem,
a wiec z narzadem, ktory ma decydujacy wpltyw na funkcjonowanie
calosci organizmu. Jest ono motorem napedowym calej fizjologicz-
nej maszyny zwanej cialem. Omowiona praca eksponuje urzadze-
nie, ktorego liczba funkcji poszerza sie wraz z rozwojem technolo-
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gii: serce to juz nie tylko organ, narzad czy nawet automat, ale czesc
wymienna, nomadyczny wytwor biologii, majacy mozliwos¢ pracy
wewnatrz réznych organizmow i zmieniajacy tym samym znacze-
nia pojec takich jak cialo, Smier¢, zycie, ja, Inny.

Blender

Z zupelnie innej perspektywy problem cielesnosci przedsta-
wia praca Stelarca i Niny Sellars z roku 2005, zatytulowana Blender.
Realizacja ta wykracza daleko poza klasycznie rozumiang kwestie
»,doswiadczania siebie”, bowiem wrecz izoluje cielesnos$c istniejaca
poza ,ja”. Blender, bedacy pierwsza wspolng instalacjg artystow, to
bioobiekt lgczacy w sobie elementy ludzkiego ciala i technologii.
Oboje autorzy poddali sie zabiegowi liposukcji, a uzyskane dzieki
temu tkanki wlasnych cial umiescili w skonstruowanej specjalnie
do tego celu quasi-antropomorficznej, mierzacej sto szesc¢dziesiat
centymetrow obudowie przemyslowej. Artefakt ten, wystawiony
po raz pierwszy w Market Gallery B w Péilnocnym Melbourne, nie
uwodzi swoja estetyka. Jego wizualny wymiar wprawia w kon-
sternacje i zmusza odbiorce do zachowania dystansu. Wprawiana
w ruch dzieki pompom powietrznym i silnikom pneumatycznym
mieszanina ludzkich tkanek, zawierajaca 4,6 litra thuszczu odsaczo-
nego z torsu Stelarca i dolnych konczyn Sellars, adrenaline, krew
0 Rh+, wodoroweglan sodu, nerwy obwodowe, roztwor soli oraz
tkanke laczng, nie nalezy do przyjemnych widokow. Wyobrazmy
sobie spektakl przedstawiajacy bulgoczace ludzkie wnetrznosci
hermetycznie zamkniete w wielkim, stalowym, zdezynfekowanym
blenderze...
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Monolog mitosny

Realizacja ta nie jest typowa dla twdrczosci Stelarca, chocby ze
wzgledu na brak fizycznej — czy raczej psychofizycznej — obecnosci
artysty w projekcie. Praca z wlasnym ciatem i koniecznos$¢ obecnosci
artysty podczas przedstawiania projektu, tak charakterystyczna dla
dzialan performatywnych, tutaj zostaje zastapiona przez obecnosc
zupelnie innego rodzaju. ,,One man show” zawsze byl nieodtgcznym
elementem prezentacji kolejnych dokonan Stelarca — wspomniec
wystarczy chocby o pracy Exoskeleton (czyli o maszynie z szeScioma
nogami, ktorg autor zawsze demonstruje osobiscie) czy o znacznie
starszym cyklu performansow, wpisujacych sie w klasyczny body
art, zatytulowanym Suspensions (w ramach ktorego artysta podwie-
szal swoje cialo na hakach). Tym razem mamy jednak do czynienia
z rzezbg zbudowana z tkanek dwojga twdrcow 1 aparatury postme-
dycznej. ObecnosS¢ na scenie zastgpiona zostaje potobecnoscia czy
tez obecnoscia symboliczng. O wspomnianej potobecnosci decyduje
fakt rzeczywistego uczestniczenia tkanek artystow w projekcie;
co jednak wazniejsze: dzieki skomplikowanej i sterylnej maszyne-
rii, w ktorej tkanki te zostaly umieszczone, pozostaja one polzywe.
Przypominac to moze slynne realizacje Orona Cattsa i Ionat Zurr,
w ktdérych pracowali oni na potzywych tkankach. Polzywa materia,
dzieki aparaturze, ktora jest niezbedna, by w takiej wlasnie postaci
mogla ona przetrwac®, tworzy nowy rodzaj istnienia, staje sie cia-
lem poszerzonym. Alternatywna forma zycia, bedac postantropo-
morficznym bytem, swoim pojawieniem sie tepi brzytwe Ockhama.

Znacznie ciekawsza, a na pewno bardziej nietypowa, jest jed-
nak kwestia symbolicznej obecnosci artystow, ktdra wigze sie tu

5 Semiliving tissue to tkanki, ktdre sa przytrzymywane przy zyciu dzieki specjalnej aparaturze. Poza
nia gina. Stad nazwa polzywe czy polzyjace. Por. Oron Catts, Ionat Zurr, Growing Semi-Living Sculp-
tures: The Tissue Culture & Art Project, http://www.leonardo.info/isast/articles/catts.zurr.pdf, url z dnia
13.01.2014.
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z futurologiczna... miloscig. Dwoje kochankow w gescie ekspresji
swoich uczuc¢ w sposob dostowny laczy fragmenty siebie — wlasnych
wnetrznosci — w jedna, quasi-zywa rzezbe. Pomyst takiej interpreta-
cji Blendera wydawac sie moze zbyt abstrakcyjny, czy mozna jednak
wyobrazic sobie bardziej adekwatnag forme wyrazenia uczuc przez
tak radykalnych artystow zajmujacych sie body artem i bio artem?
Akt polaczenia cial - ktore rzeczywiscie moga teraz pozostac ze sobg
»,na zawsze” — zyskuje tu zupelnie nowy wymiar. Trudno wiec nie
pokusic sie o stwierdzenie, ze ta nietypowa wspoipraca w ramach
postbody artu w efekcie pozwolila na powstanie milosnego mono-
logu, futurystycznej love story.

Historia resztek

Sztuka, zwlaszcza ta wzbudzajaca dyskomfort lub powodujaca
dysonans poznawczy, czesto porusza bardzo aktualne kwestie. Stawia
pytania, na ktére nie mozna odpowiedzie¢ w sposob jednoznaczny.
Zdaje sie, ze Blender nalezy do takich wlasnie prac - prac, ktore przy
pierwszym kontakcie budza raczej nieche¢ niz zachwyt. Widok bul-
goczacych ludzkich wnetrznosci w przezroczystej kuli jest wlasciwie
nie do wytrzymania — to punkt zapalny tej instalacji. Jednoczesnie
stan, do ktorego widok ten doprowadza odbiorce, pozwala uwypu-
kli¢ kwestie zwigzane ze wspolczesnymi sposobami doSwiadczania
wlasnej cielesnosci. Liposukcja, czyli odsysanie tluszczu, to jeden
z podstawowych zabiegdw estetycznych oferowanych dzis przez chi-
rurgie plastyczna. Metoda, ktora wybrali artysci, na pierwszy rzut
oka nie ma duzego znaczenia dla wydzwieku projekt, jest po prostu
rodzajem medium, jak malarstwo czy technika wideo. W rzeczywi-
stosci jednak kryje sie za nig znacznie wiecej. Koncowym efektem
pracy nie ma by¢ stworzenie perfekcyjnego ciala — a z tym przede
wszystkim kojarzy sie liposukcja — ale uwidocznienie tego, co z ,,per-
fekcyjnego ciala” musi zosta¢ usuniete. Podniesiona zostaje ranga
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odpaddéw bedacych niechcianym nadmiarem. Rodzi sie tu historia
resztek. Historia wnetrznos$ci. Historia tego, co wykluczone. Czym
jest to cialo-mieso, ktore redukowane jest podczas milionow operacji
plastycznych? Praca Niny Sellars i Stelarca, poza opisanym aspektem
wizualnym, posiada rowniez warstwe dzwiekowa. Ich postantropo-
morficzna rzezba co jaki$ czas wprawiana jest w ruch: stycha¢ wow-
czas bulgot mieszajacych sie tkanek — odglos zywej materii zdaje sie
kierowac retoryczne pytanie do publicznosci.

Prace takie jak Blender charakteryzuje przede wszystkim to, Ze
interpretowane moga by¢ na wiele sposobow. Zalozeniem tworcow
bylo przede wszystkim stworzenie postantropomorficznej rzezby,
nowego rodzaju bytu. Bytu z obszaru semiliving, powstatego z ludz-
kich tkanek. Oron Catts i Ionat Zurr pracuja na zywych tkankach
glownie w celu zwrocenia uwagi na prawa zwierzat. Projekt Stelarca
i Sellars nie miat celu pragmatycznego — byt raczej préba wykrocze-
nia poza ludzka perspektywe.

Pozostajac przy koncepcji postantropomorficznej rzezby,
mozemy pokusi¢ sie o podjecie proby znalezienie wspolnego mia-
nownika dla Blendera i pracy The Body is a Big Place. W obydwu tych
projektach cialo jawi sie jako wielka mapa tkanek i organéw; moze
ono ulec fragmentaryzacji, a poszczegolne jego elementy moga by¢
izolowane i translokowane. Granica ciala, pojmowanego jako mono-
lityczna calo$é, jako symboliczny obszar niezachwianej tozsamosci
podmiotu, ulega tu zatarciu. Wnetrznosci — tkanki i organy — moga
przemieszczac sie i wspottworzy¢ nowe formy zycia (Blender) lub sta-
nowic integralng czes¢ innego zycia (The Body is a Big Place i kwestia
transplantacji). Odbiorca, ktory widzac rzezbe Blender poczatkowo
odczuwa odraze, stopniowo dystansuje sie do wlasnego doznania
(miedzy innymi to odréznia wspomniang prace od projektu The Body
is a Big Place). Stelarc w swojej tworczosci bardzo czesto odcina sie od
tradycyjnie rozumianej estetyki, dzieki czemu jest on w stanie w zna-
czacy sposob wplywac na zmiane sposobu myslenia o ludzkim ciele,

130



kwestionujac to, co przez wiekszosS¢ przyjmowane jest apriorycznie.
Idea, ktora stoi u podstaw pracy Blender, choc jawi si¢ jako niezmier-
nie abstrakcyjna, zmusza do zadawania pytan, prowokuje ciagle
powstawanie nowych interpretacjii kaze na nowo poddac krytycznej
refleksji kategorie ciala i cielesnosci. Dwa sposoby odczytania rzezby
- przedstawiajgce ja jako historie resztek i historie milosna - sytuuja
ja blisko problemu przemian spoteczno-kulturowych, czyniac ja tym
samym osobliwym znakiem naszych czasow.

*Artykul powstal w oparciu o wywiad przeprowadzony przez autorke z Helen Pynor i Peta Clancy,
tworczyniami projektu The Body is a Big Place. Pierwotna wersja tekstu powstata na zlecenie Centrum
Sztuki Wspolczesnej ,Laznia” w Gdansku.
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Przeciw-podmiotowos¢.
O Edunii Eduarda Kaca

Monika Glosowitz

Tekst stanowi analize pracy Eduarda Kaca Edunia, wykorzystujgcg narze-
dzia postantropocentrycznych teorii feministycznych. Zamierzonym przez
autora projektu celem jest ukazanie bliskosci dwéch réznych organizmow.
Z jednej strony Edunia staje sie autoportretem tworcy, nasladujgcym ob-
raz ludzkiej anatomii. Z drugiej jest krzyzéwka, , przeciw-podmiotowoscia”
- czesciowo kwiatem, czeSciowo cztowiekiem. Wyraza blisko$¢ roznych ga-
tunkow, ale i ukazuje hegemoniczng pozycje cztowieka. Cze$S¢ DNA, odpo-
wiedzialna za identyfikacje obcych ciat, zostaje ,,wszczepiona” w zewnetrzng
organiczng strukture. W ten sposéb przezwyciezany jest mechanizm wyklu-
czenia Innego, a w ramach jednego organizmu funkcjonujg dwa przeciw-
-byty. Czy zatem jest to opowie$¢ o zdobywcy targajacym przerazajacy tup,
czy tez nomady szukajgcego nowych sprzymierzehcoéw?

Naukowcy coraz czesciej czynia obserwacje dotyczace rosnacego
zainteresowania biotechnologia w ramach nauk humanistycz-
nych oraz spolecznych, ktére powoduje proliferacje dyskursow
(a w ramach nich konkretnych key-studies), dotyczacych okreslo-
nych technologii oraz procesow?.

Najbardziej widoczne oznaki tego zwrotu prezentowane sg na
gruncie sztuki wizualnej, w ramach ktorej mozemy wyznaczy¢

pewne trendy dotyczgce polaczenia sztuki z technonauka: trend
uwspolnienia natury i (nowych) technologii, cigglej ewolucji

1 Hannah Landecker, Living Differently in Time: Plasticity, Temporality and Cellular Biotechnologies.
»Culture Machine” 2005, vol. 7. http./www.culturemachine.net/index.php/cm/article/view/26/33, url z
dnia 2.04.2011.
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zwigzku ,naturalnego” ze ,sztucznym” oraz migotania nowego
realnego. Wyglada to na wizje otwierajaca nowy swiatopoglad?.

Co wazne, wizja ta przestala by¢ jedynie mitem funkcjo-
nujacym w tekstach kultury (wystarczy wymieni¢ zaledwie
kilka fundamentalnych i przejetych przez wyobraznie zbio-
rowa obrazow: grecka chimere, alegoryczne malarstwo Boscha,
Wyspe doktora Moreau Herberta George’a Wellsa, figury
Robocopa i Lare Croft) czy mysleniem zyczeniowym - jak nie-
ktérym zdarzalo sie czyta¢ wczesne manifesty cyberfeministek
(glownie Sadie Plant?). W Swiecie zwierzat transgenicznych?,
GMO i zaawansowanej protetyki potrzebny jest wiec krytyczny
namyst nad nowymi formami podmiotowosci, przekraczajacy
dotychczasowy techno-teratologiczny paradygmat, ktorego zZro-
del upatruje sie w grecko-rzymskich kanonach estetycznych
wyznaczajacych nowoczesne mechanizmy wykluczania tego,
co nienormatywnes. Jesli jednak z kryzysu humanizmu wypro-
wadzimy postczlowieka jako zwienczenie procesu emancypacji
seksualizowanych i urasowionych innych, to kryzys antropo-

2 Alan N. Shapiro, Franco Torriani, Who Are the New Radical Thinkers in Europe? Conversation
Between Alan N. Shapiro and Franco Torriani About Gianna Maria Gatti’s The Technological Herbarium.
http://www.alan-shapiro.com/category/science-and-technology/rethinking-science/the-technological-
herbarium/, url z dnia 4.07.2014.

3 Zob. Sadie Plant, Zeroes + Ones: Digital Women and the New Technoculture, Doubleday, New York
1997.

4 Por. Alana Mitchell, How To Measure Welfare of Transgenic Farm Animals, [w:] The Welfare of Trans-

genic Animals. Notes From Workshops Held in Sydney and Melbourne on 28 and 30 November, 2001,
http://www.adelaide.edu.au/ANZCCART/events/workshop_notes_11_2001.pdf, url z dnia 20.10.2012.

5 Z etymologii greckich terminéw tera/teratos, ktére jednocze$nie odnosza sie do geniusza
1 demona, wyprowadzany jest dwubiegunowy schemat postrzegania tego, co potworne, dlatego tez
spotkaniu z nieznanym towarzysza zarazem lek i fascynacja. Zob. wiecej: Rosi Braidotti, Mothers,
Monsters and Machines, [w:] Katie Conboy, Nadia Medina, Sarah Stanbury (red.), Writing on the Body.
Female Embodiment and Feminist Theory, Columbia University Press, New York 1997; Rosi Braidotti,
The Posthuman, Polity Press, Cambridge 2013; Eduardo Kac (red.), Signs of Life. Bio Art and Beyond,
MIT Press, Cambridge MA, London 2007.
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centryzmu zamyka etap naturalizacji nie-cztowieczych innych®.
Dlatego tez krytyczna humanistyka ma dostarcza¢ narzedzi
umozliwiajgcych przekraczanie dotychczasowych schematow
poznawczych, wyznaczanie nowych form reprezentacji, pozwa-
lajacych kompleksowo uchwyci¢ wspolczesne przeobrazenia
i relacje pomiedzy tradycyjnie szeregowanymi w klasy maszyn,
zwierzat, roslin i ludzi podmiotami. Najwyrazniejsze realizacje
tych postulatow znajdziemy na gruncie sztuki biotechnologicz-
nej. Odston bio artu jest wiele, jednak cechg, ktora je laczy, jak
podsumowuje prekursor kierunku Eduardo Kac, jest ich tema-
tyczne powigzanie z fenomenem zycia, formulowanym w kon-
tekscie biologii i biotechnologii’. Nowe technologie staja sie jed-
noczesnie nowymi narzedziami praktyki artystycznej. Co wiecej,
prezentowane projekty ulegaja nieustannym przemianom, ktore
nie koncza sie wraz z zamknieciem wystawy. Stynna onkomysz
zyskala przeciez nowe towarzystwo: mysz nerkowa (ang. kidney-
-mouse), brainbow mouse, mysz odporna na raka, mighty mouse,
zdolng do przebiegniecia wiecej niz trzech mil z szybkos$cia jed-
nej stopy na sekunde, oraz mysz pozbawiona strachu (ang. fear-
less mouse).

Wydaje sie, ze 0$ laczaca technologie i sztuke jest dwukie-
runkowa i — jako ze ustawiona horyzontalnie — nie moze hierar-
chizowac. L.aczy fantazje z technorzeczywistoscig, technonauka,
metafory z maszynami, software z hardware’em, mdwienie
i robienie, ogolem — studia humanistyczne i Sciste, pozycje pod-
miotu i przedmiotu, figury formalne i materialne, nauke i sztuke.

6 Zob. Rosi Braidotti, The Postuhuman..., op. cit., s. 66.
7 Wiecej o klasyfikacjach bio artu zob.: Eduardo Kac, Life Transformation — Art Mutation, [w:]
Eduardo Kac (red.), Signs of Life..., op. cit., s. 18 oraz Monika Glosowitz, Fantazmatyka i protetyka.

Feministyczne spojrzenie na bio-art., ,FA-art” 2012, nr 4.
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Mieszanina dyskursow

Sztuka brata sie wiec z naukg, powoli rozpoczyna sie row-
niez proces mieszania sie — jak do tej pory sie je okreslalo — twar-
dych i miekkich dyskurséw naukowych. Taka propozycja meto-
dologiczna zostala wysunieta przez Evelyn Fox-Kellers, ktorej
punkt wyjscia pokrywa sie z zaprezentowana wlasnie wizjg osi
taczacej kategorie dotychczas postrzegane jako binarne. Inno-
wacyjnosc¢ teorii Fox-Keller polega na rozciggnieciu pojecia
Austinowskiej performatywnosci (dokonata tego Judith Butler).
Fox-Keller takze zaklada, ze jezyk jest performatywny, ale per-
formatywno$¢ obowigzuje rowniez poza aktami mowy) na jezyk
nauki. Fox-Keller uwaza, ze nauka oparta jest na ,wspolnych
konwencjach spolecznych oraz autorytecie umownie przypi-
sanym temu, kto sie nig zajmuje™®, a co za tym idzie, metafory
uzywane przez naukowcow rowniez moga byc¢ rozpatrywane
w kategoriach efektywnos$ci, biorac pod uwage rezultaty, ktore
powoduja w spoteczenstwie. Tak wiec aby uniknac putapki jed-
nokierunkowego lingwistycznego konstruktywizmu, nalezy pod-
kresli¢ wplyw dyskursu naukowego na dyskursy spoleczne oraz
rzeczywisto$¢ materialng i vice versa — opis przemian w spo-
leczenstwie wplywajacy na zmiany jezyka nauki, a w efekcie
zmiany statusu ontologicznego obydwu wymiarow rzeczywisto-
sci. Fox-Keller wysuwa rowniez kwestie zapozyczenia narzedzi
literaturoznawczych — rozszerzmy: kulturoznawczych — w celu
analizy jezyka nauki, co zacheca do polaczenia tradycyjnie roz-
dzielonych dyscyplin humanistycznych i Scistych.

8 Zob. Evelyn Fox-Keller, Refiguring Life: Metaphors of Twentieth-century Biology, Columbia
University Press, New York 1995.
9 Ibidem, s. XII.
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Petunia + Eduardo = Edunia

Podazajac tropem wyznaczonych propozycji teoretycznych,
dochodzimy do miejsca bedacego checkpointem, technologiczno-
-artystyczna metaforg, zywym organizmem i bytem o wymiarze
filozoficznym zarazem: reprezentacja i materig, kwiatem i czlo-
wiekiem, dzielem sztuki i wytworem biologii molekularne;j.

Eduardo Kac, najpierw teoretyk, a od wczesnych lat 80. row-
niez artysta, rozpoczal swojg artystyczna kariere od wystawia-
nia prac laczacych telerobotyke z zywymi organizmami. W swo-
jej tworczosci poruszal zagadnienia zwigzane z doSwiadczeniem
»teleobecnosci” (Uirapuru), wplywem biotechnologii na kulture
(Genesis), kondycja pamieci w erze cyfrowej (Time Capsule), kolek-
tywna podmiotowoscia (Teleporting an Unknown State) czy kre-
acja zycia i ewolucja (GFP Bunny). Ostatnie lata jego dzialalnosci
artystycznej przyniosty transgeniczne rosliny w instalacjach The
Eighth Day oraz Move 36™.

Petunia jest rosling z rodziny psiankowatych, ktorej nazwa
w jezyku poludniowoamerykanskich Indian oznacza tyton. Wiek-
szos$¢ petunii widzianych w naszych ogrodach to hybrydy.

Oto powstaje z nich Edunia, ktéra stanowi centralng czes¢
projektu Naturalna Historia Enigmy Kaca, po raz pierwszy wysta-
wiona w Weisman Art Museum w Minneapolis w 2009 roku.
Edunia jest genetycznie zmodyfikowanym kwiatem bedacym de
facto hybryda petunii i samego autora. Genetyczna sekwencja
bedaca czescig ukladu immunologicznego Kaca zostala wydzie-
lona z préobki krwi. Czes¢ odpowiedzialna za oddzielanie ja od nie-
-ja oraz ochrone ciala przed obcymi molekulami czy chorobami
zostala wkomponowana w chromosom Edunii, co znaczy, ze jest
genetycznie przekazywalna.

10 Wiecej informacji o artyscie na jego stronie internetowej: www.ekac.org, url z dnia 7.02.2013.
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Hybryda

Zamierzonym celem omawianego projektu jest ukazanie bli-
skosci dwdch réznych organizmow. Z jednej strony, Edunia staje sie
autoportretem tworcy, nasladujagcym obraz ludzkiej anatomii. Jak
zauwaza Monika Bakke, nawigzuje on do historycznych przekonan
0 jednos$ci Swiata roslinno-zwierzecego i ludzkiego, ktéra wynika
z analogicznej organicznej budowy. Slady tych pogladéw znajdujemy
u Juliena Offraya de La Mettriego w XVIII-wiecznym traktacie Czto-
wiek-roslina''. Z drugiej strony, jest krzyzowka, ,przeciw-podmio-
towoscig”? — czeSciowo kwiatem, czeSciowo czlowiekiem. Wyraza
blisko$¢ réznych gatunkow, ale 1 ukazuje hegemoniczna pozycje
czlowieka. IgG DNA, odpowiedzialna za identyfikacje obcych cial,
zostaje wszczepiona w zewnetrzna organiczng strukture. W ten spo-
sOb pozornie przezwyciezany jest mechanizm wykluczenia Innego.
W ramach jednego organizmu funkcjonuja dwa przeciw-byty. Czy
zatem jest to opowies¢ o zdobywcy targajacym przerazajacy tup®, czy
tez opowie$¢ nomady szukajacego nowych sprzymierzencow?

Pozornie praca wydaje sie idealna wizualizacja kategorii hybry-
dowosci oraz wzajemnej kooperacji pomiedzy ludzkim i nie-ludz-
kim bytem. Mozemy jednak dostrzec antropomorficzny wymiar tego
dziela - zabieg ulokowania DNA wylgcznie w kapilarach rosliny
umozliwia mimikre ludzkiego ukladu krwionosnego (zwtaszcza bio-
rac pod uwage kolor tak naznaczonych kwiatowych platkéw). Co
wiecej, blady roz jako wiasciwy kolor platkbw ma ewokowac kolor
skory, odcien cery samego autora, a autorski komentarz przedstawia

11 Monika Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2010, s. 173.

12 Rosi Braidotti, Transpositions. On Nomadic Ethics, Polity Press, Cambridge 2006, s. 44.

13 Zob. Donna Haraway, Sowing Worlds: a Seed Bag for Terraforming with Earth Others, [w:] Mar-
gret Grebowicz, Helen Merric (red.), Beyond the Cyborg: Adventures with Haraway, Columbia Univer-
sity Press, New York 2013.
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to ,dzielo” jako efekt jednego z ,najdzikszych marzen” czlowieka,
ukazujacy, jak bliscy jesteSmy innym gatunkom. Ponadto tworca
instalacji, opatrzonej znaczacym tytulem Genesis (1999), wykorzy-
stujac nowe techniki transgenezy, tworzy ja na ksztalt zewnetrznego
portretu, bedacego projekcja wlasnego wizerunku na oddzielny orga-
nizm, wprawdzie transformujgc gatunek, ale i powracajac do gene-
zyjskich ustalen. Z jednej strony Edunia faktycznie staje sie symbo-
licznym i dostownym brakujacym ogniwem wyrazajacym bliskos$¢
ludzkiego i nie-ludzkich gatunkow, z drugiej jednak podtrzymuje
hegemoniczny status czlowieka jako korony wszelkiego istnienia.
Uzyta w procesie Kreacji metoda staje sie tym bardziej znaczaca
w Swietle tej dwuznacznej interpretacji. Z probki krwi, konkretnie
z chromosomu drugiego, a jeszcze konkretniej z immunoglobuliny G
(IgG), zostala wydzielona sekwencja DNA. Immunoglobulina G jest
rodzajem proteiny, ktora, obecna w krwi i innych plynach, jest uzy-
wana przez system obronny organizmu do identyfikacji i neutraliza-
cji obcych antygenow (toksyn, wirusow, bakterii, alergenow). Nastep-
nie powstat ,,chimeryczny gen” skomponowany z DNA Kaca oraz
promotora (Commelina Yellow Mottle Virus stworzonego przez Neila
Olszewskiego), tak aby uzyskac efekt czerwieni jedynie w kapilarach
rosliny. W ten sposéb DNA artysty zostalo zintegrowane z chromo-
somem Edunii. Genetyczna hybryda staje si¢ niezwykle skompliko-
wanym kwiatowo-ludzkim organizmem, w ktorym czes¢ ludzkiego
systemu immunologicznego zostaje inkorporowana w system naczy-
niowy innego stworzenia.

Jak sie okazuje, rosliny maja swoja wlasng indukowang odpor-
nos$¢ systemiczng, ktora jest aktywowana przez obecnos¢ bakterii
niepatogennych oraz nabyta odpornosc¢ systemiczng, aktywowana
w momencie wnikniecia patogena bakteryjnego lub grzybowego.
Mozna réwniez mowic o reakcji rosliny na stres. Taka wlasnie reak-

14 Zob. Eduardo Kac, Natural History of the Enigma. www.ekac.org/nat.hist.enig.html, url z dnia
10.05.2014.
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cja jest produkcja hormondéw stresu: kwasu abscysynowego, ety-
lenu, kwasu jasmonowego. Istnieje rowniez mutualizm pomiedzy
pewnymi mikroorganizmami a roslinami, gdzie pierwsze chronig
drugie przed atakami patogendw. Kolejnym sposobem obrony roslin
jest wytwarzanie bialek stresowych: HSP i dehydryny. HSP [ang.
Heat Shock Proteins] sa bialkami, ktore ulegaja ekspresji pod wply-
wem szoku termicznego i maja za zadanie ochrone rosliny przed
niekorzystnymi zamianami temperatury. Dehydryny chronig biatka
enzymatyczne poprzez stabilizacje ich struktury. Nalezy pamietac,
ze uklad immunologiczny roslin rozni sie catkowicie od tego, ktory
znajdujemy u czlowieka.

Ludzkie DNA nie zmienia funkcji systemu odpornosciowego
rosliny, a w transgenicznej mutacji peini tylko funkcje estetyczne.
Ulegajac ekspres;ji, i tak nie wywiera zadnego wplywu na funkcjono-
wanie petunii, poniewaz biatka ludzkie nie sg kompatybilne z roslin-
nymi®*. IgG traciloby wiec swoje pierwotne funkcje ,wykrywacza
obcych cia¥” i wizualizowaloby sie jedynie w postaci czerwonego pig-
mentu, co zreszta i tak jest niedostrzegalng artystyczng interwencjgs,
biorac pod uwage wielobarwnos¢ gatunkow petunii. Funkcja ludz-
kiego systemu obronnego, polegajaca na identyfikacji przeciwcial,
zostaje zatem zneutralizowana w ramach polgczenia dwoch organi-
zmoOw, a wewnatrz nowego bytu kategoria innosci nie znajduje juz
zastosowania. Rozpoczyna sie raczej wojna reprezentacji, w ktorej
ludzki podmiot-sprawca, adaptujac zywy material, narzuca wilasna
figuracje.

15 Za konsultacje dziekuje Sebastianowi Nicponiowi z Wydziatu Informatyki i Nauki o Materialach
Uniwersytetu Slaskiego.
16 Monika Bakke, Bio-transfiguracje..., op. cit., s. 174.
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Transfiguracje

Dotychczasowe reprezentacje okazaly sie nieadekwatne do fak-
tycznie funkcjonujacych nowych mikstur, ktorymi staty sie wspol-
czesne podmioty. I to wiasnie zadanie wyznacza rytm przeobrazen
poststrukturalnych filozofii, jak twierdzi Rosi Braidottiv. Jezeli wro-
cimy do poczatkowych ustalen, widzimy ruch przelamania opozy-
cyjnego szeregowania naszej percepcji zarowno w teorii, jak i prak-
tyce. Nastepuje przesuniecie od binarycznosci do rizomatycznosci,
jak to ujmuje Braidotti. A zatem nasze schematy poznawcze nie sg
organizowane w siatke przeciwstawien natura-kultura, pte¢ biolo-
giczna ple¢ kulturowa, ale wciaz rozpoznajemy Innych w efekcie
dostosowywania tego, co obce, do dobrze nam znanych struktur
— tak dzialaja procesy, ktore filozofka nazywa seksualizowaniem,
urasawianiem czy naturalizowaniem zycia jako takiego!®. Dlatego
tez jako jedno z gldownych wyzwan humanistyki wskazuje przepra-
cowanie dotychczasowych systemow reprezentacji ksztaltujacych
kolektywne imaginarium, ktore stanowi baze programoéw etycz-
nych i kodeksow postepowania danych makro- i mikrowspolnot.

Nowe ludzko-roS$linne transfiguracje zaposredniczone
w nowych technologiach nie staja sie reprezentacjami w para-
dygmacie mimetycznym (jako przedstawienie czegos spoza
porzadku sztuki) ani estetycznym (jako symulakrum), ale zyskuja
status podmiotow obdarzonych pewnym zakresem sprawczosci,
wczesniej ulokowanych na pozycjach biernych obiektow pozaludz-
kiego Swiata. Wlasnie owo odzyskiwanie statusu peilnoprawnych
czlonkéw wspolnoty jest wcigz mozliwe — pisze Donna Haraway —
ale tylko w ramach multigatunkowego przymierza, ponad Smiercio-
nosnymi podzialami na nature, kulture i technologie oraz organizm,

17 Rosi Braidotti, Transpositions..., op. cit., s. 78.
18 Zob. Rosi Braidotti, The Posthuman..., op. cit., s. 96.
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jezyk i maszyne®. Przez pryzmat tradycyjnego reprezentacjonizmu
widzimy wyraznie, jak Edunia atakuje (uosobienie jest tutaj celowe)
stabilne granice podmiotowosci, jednowymiarowosci dziela sztuki,
jego czasoprzestrzennych limitacji oraz aktualizuje transgatun-
kowe i transgeniczne potaczenia na linii }aczacej fizyczna realizacje
z symbolicznym gestem.

Na/przeciw?

Czy zatem Edunia staje sie wizualizacja ludzkiej hegemonii,
stworzonej wedlug skrzywionej zasady mimesis, czy w transge-
nicznej krzyzéwce laczy obydwa organizmy/byty na zasadzie row-
nosci? Zgodnie z politycznym projektem nomadyzmu Inni repre-
zentowani tutaj przez ludzko-roslinng hybryde nie tylko stanowia
znaczniki wykluczenia czy marginalizacji, ale rowniez wyznaczaja
mocne alternatywne pozycje podmiotow. Nawigzujaca do Foucaul-
tianskiej kategorii ,przeciw-pamieci” (ang. countermemory, fr.
contre-memoire) czy feministycznej ,,przeciw-tozamosci”, ,,przeciw-
-podmiotowos$¢” réwniez oznaczalaby forme obrony przed przy-
swajaniem lub uznawaniem dominujacych sposob6w reprezentacji
siebie. ,,Przeciw-pamie¢” ma by¢ fragmentaryczna, czesto naiwnag
pamiecia wykluczonych z obowigzujacego dyskursu banitow?,
»przeciw-tozsamos¢” negacja narzuconych politycznych schema-
tow jednoczenia grup wokot uniwersalnych wartosci, zatem ,,prze-
ciw-podmiotowos¢” (a w ujeciu Braidotti rowniez ,,mikro-” oraz
sinfra-podmiotowo$¢”) bylaby podmiotowoscia wykluczonych
poza granice normatywnych biotechnofobicznych spotecznosci

19 Zob. Donna Haraway, Sowing Worlds..., op. cit.

20 Zob. Anna Musiol, Pomiedzy albumem a leksykonem pamieci — refleksje na temat niemieckiego
dyskursu pamietania. ,Kultura i Historia” 2008, nr 14, http:/www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl
archives/975, url z dnia 21.03.2010.

21 Rosi Braidotti, Transpositions..., op.cit., s. 44.
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»spotworniakow” (ang. teratomas). Kac sklada nam wiec obietnice
nowej etyki, ktora bedzie ufundowana na zalozeniu o bliskosci roz-
norodnych form zycia, problematyzujac jednoczesnie biopolityczne
mechanizmy podporzadkowywania réznogatunkowych jednostek
rownie heterogenicznej wiadzy. Problem polega jedynie na tym, ze
artystyczna wyobraznia ciggle dysponuje antropomorficznymi kal-
kami, co niechybnie odsyla nas do genezyjskiego toposu, a zatem
i kategorycznej hierarchizacji bytow. I o ile

sztuka transgeniczna nie zmaga sie¢ z proba reprezentowania
modyfikacji genetycznej, ktorej golym okiem nie widaé¢, nie jest
ona bowiem reprezentacja czegokolwiek, a wlasnie prezentacja
samej siebie?

o tyle w wersji Kaca prezentacja samej siebie staje sie raczej
prezentacja samego siebie. Gdyby wiec potraktowac¢ Edunie jako
postantropocentryczny projekt krytycznego namystu (w postaci
ingerencji w zywa materie) nad mechanizmami oswajania obcego
za pomocg szeregu przyporzadkowan go do oswojonej juz wspol-
noty wedlug dobrze znanych nam wzorow, to okazaloby sie, Ze to
nie Kac tworzy swoj autoportret, ale my nie potrafimy zobaczy¢
niczego wiecej poza nim samym.
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.Drzewa mowig”
- w strone biomediéw?

Anna Nacher

Tekst jest poswiecony namystowi nad poszerzeniem rozumienia pojec ,me-
dium” i ,komunikacja”, ktére w nowym znaczeniu uwzglednia¢ miatyby ak-
toréw ze Swiata pozaludzkiego. Namyst taki wydaje sie konieczny z dwdch
powoddéw: po pierwsze mamy dzi$ do czynienia z rozwojem zrdéznicowa-
nych form komunikacji typu M2M (machine to machine), w ktérych wymiana
danych zachodzi bez udziatu czynnika ludzkiego; po drugie prowadzone sg
wspotczesnie badania nad formami komunikacji obecnymi w Swiecie przy-
rody. Nie bez znaczenia jest fakt, ze pytania o konieczno$¢ wyjscia poza an-
tropocentryzm tradycyjnej teorii mediéw i komunikacji rodzg sie w zwigzku
z zaistnieniem komunikacji bezprzewodowej, badan spektrum elektroma-
gnetycznego oraz z rozpoznaniem informacyjnego potencjatu fali dzwieko-
wej.

Na okladce numeru czasopisma ,Electrical Experimenter”
z lipca 1919 roku widnieje tytut The Trees Now Talk, zilustrowany
kolorowym rysunkiem przedstawiajacym mezczyzn w wojskowych
mundurach: jeden z nich ma na uszach stuchawki, drugi trzyma
w reku mikrofon. Obydwa urzadzenia podiaczone sa do gramofonu,
ten za$ najwyrazniej podiaczony jest do drzewa. Tak zaprezento-
wane zostalo urzadzenie, ktore major George O. Squier, w artykule
zamieszczonym nalamachtegozwydania ,Electrical Experimenter”,
nazwat ,florafonem”, ,drzewem telefonicznym™! (analogicznie do
przekazywania wiadomosci telegraficznych stuzylby jego zdaniem
»floragraf”) — przyrzad ten mial udoskonali¢ raczkujaca wowczas
metode transatlantyckich polaczen droga radiowg, wykorzystujac
w charakterze anten zywe drzewa. Squier opisal tego rodzaju ekspe-

1 George O. Squier, Talking Thru the Trees, ,Electrical Experimenter” 1919, vol. 8, nr 75, s. 204.
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rymenty — zakoniczone duzym sukcesem — prowadzone przez Signal
Corps Laboratory, w ktorym wowczas pracowat (m.in. w osrodku
badawczym w Grand Road, Washington D.C.).

General chwalil opisany system przede wszystkim za jego
elastycznos$¢, umozliwial on bowiem zaréwno stosowanie tgczno-
sci przewodowej, jak 1 bezprzewodowej, dzieki czemu mogt funk-
cjonowac nawet w bardzo trudnych warunkach atmosferycznych.
Squier w gruncie rzeczy byl naukowcem i wynalazcg w mundurze
oficerskim: kto wie, czy jednym z pierwszych impulséw inicjuja-
cych projekty amerykanskiego ministerstwa obrony, ktore przy-
niosty w efekcie sie¢ komputerowag, nie bylo sprawozdanie Squiera
z jego wczesnych doswiadczen na polu walki. Otz podczas stuzby
na Filipinach w 1900 roku zauwazy! on, ze znaczgce rozbudowanie
sieci komunikacyjnej (ktore wymagalo wowczas polozenia wielu
kilometrow podmorskich kabli) umozliwia lepsze zarzadzanie woj-
skiem przy jednoczesnym zatrudnieniu mniejszej liczby ludzi?. Pro-
wadzone pozniej przez Squiera eksperymenty z przewodowa trans-
misjga muzyki zaowocowaly powstaniem w 1934 roku jego stynne;j
firmy znanej jako Muzack.

Florafon wpisuje sie barwng historie wczesnych eksperymen-
tow z elektrycznoscig, tacznoscia radiowa (zarowno przewodowa,
jak 1 bezprzewodowaq) oraz polem elektromagnetycznym. Badania
nad telekomunikacjg, ktére przyczynily sie do jego powstania, nie
byly jednak jedynymi tego typu badaniami wykorzystujacy zywe
organizmy. Jak wiadomo przeprowadzony przez Luigiego Galva-
niego w 1789 roku eksperyment z zaba, dzieki ktéremu odkry} on
zjawisko pobudzenia elektrycznego u zwierzat, zainspirowal jego
rodaka, Alessandro Volte, do wynalezienia baterii elektryczne;j.
Do wnioskdw Galvaniego powrdcono w czasach, kiedy }acznosc

2 Arthur E. Kennely, Biographical Memoir of George Owen Squier, National Academy of Sciences of

United States of America, Biographical Memoirs, vol. 20, Fourth Memoir, http:/books.nap.edu/html,

biomems/gsquier.pdf, url z dnia 10.08.2013.
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radiowa stala sie juz jedna z najwazniejszych innowacji technolo-
gicznych: na poczatku XX wieku (okoto roku 1912) francuski nauko-
wiec, Lefeuvre, powtorzyl probe wiloskiego fizyka, jego przedsie-
wziecie mialo jednak inng skale. Nadajnik impulsu znajdowat sie
na wiezy Eiffla, odbiornik natomiast, potaczony z nerwem w nodze
zaby, w odleglym o ponad 300 km od Paryza Rennes. System ten
umozliwial przesylanie sygnalow w alfabecie Morse’a, gdyz nerw
reagowail na oscylacje, wywolujac drgania miesni organu. Autor eks-
perymentu, profesor fizjologii na Uniwersytecie w Rennes, nazwat
ten uklad ,fizjologicznym sensorem”s.

Pewnym utrudnieniem dla naukowca okazalo sie zjawisko
stezenia posmiertnego, powodujace dosyc¢ szybki zanik mozliwosci
reakcji ukladu nerwowego zwierzecia. Eksperymenty w tej dzie-
dzinie kontynuowat H.R.B. Hickman, ktory rozwigzal ten problem
wykorzystujac w swoich badaniach zwierze z ,wylaczonym” cen-
tralnym ukladem nerwowym (aktywna pozostawala tylko pewna
czes¢ polaczen zdolnych do odbierania impulsu i wywolywania
odruchu w konczynie). Wedlug Hickmana w ten sposob osiggano
dluzsza zywotnos¢ organu niz w sytuacji, gdy byl on uprzednio
odlgczany od ciata*.

Znane s3 takze relacje z eksperymentow prowadzonych na
mozgach ssakow: w 1902 roku Archie Frederick Collins opubliko-
watl na lamach czasopisma ,Electrical World and Engineer” arty-
kut zatytulowany The Effect of Electric Brains on Human Brain,
w ktorym wyrazil przekonanie, ze mozg czlowieka mogtby stac
sie¢ odbiornikiem fal elektromagnetycznych. Wkrotce prowadzic

3 Por.: Tapan K. Sarkar, Robert J. Mailloux i in., History of Wireless, John Wiley & Sons, New Jersey
2006; wkladowi zaby w historie nauki poswiecili uwage Christine Blondel i Bertrand Wolff, Eloge

historique de la grenouille, http://www.ampere.cnrs.fr/parcourspedagogique/zoom/galvanivolta/eloge,

index.php, url z dnia 15.08.2013.

4 Vivian J. Phillips, Early Radio Wave Detectors, Peter Peregrinus Ltd, Science Museum
London, Institution of Electrical Engineers 1980, https:/ia601503.us.archive.org/14/items,
EarlyRadioWaveDetectors/Phillips-EarlyRadioWaveDetectors.pdf, url z dnia 2.09.2013.
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zaczal badania, ktore miaty zweryfikowac jego poglad — poczatkowo
wykorzystal mozg kota, pozniej rowniez organ dopiero co zmar-
lego czlowieka. Opis tego ostatniego doSwiadczenia wskazuje, zZe
Collins miat do czynienia z zachodzgcym w ludzkim mozgu zjawi-
skiem intensywnej aktywnosci elektrycznej. Fenomen ten zacznie
jednak badac¢ dopiero wspoéiczesna neurofizjologia — jeszcze dla
Viviana ]. Phillipsa, ktory w swojej ksiazce z 1980 roku wspomina
opisany wyzej eksperyment, wnioski Collinsa brzmia nie do konca
prawdopodobnie®.

Sadze, ze warto wraécic¢ do tych w duzej mierze juz zapomnia-
nych eksperymentdow, stanowiacych — z perspektywy ewolucyjnej,
ktora jednak w odniesieniu do rozwoju technologii medialnych, jak
pokazuje archeologia mediow, prowadzi do znacznych uproszczen
- ,Slepa uliczke” w rozwoju telekomunikacji. Powotujac sie na te
badania, chcialabym sprobowac poszerzy¢ zakres pojecia mediow
— tak, aby nowe rozumienie tej kategorii wykraczato poza antropo-
centryczny model myslenia i zwigzang z nim dominacje patrzenia/
widzenia.

Przywolane eksperymenty z ,narzedziami”, ktére Phillips
nazywa ,fizjologicznymi odbiornikami radiowymi”, prowadzone
byly gléwnie w ramach badan nad formami komunikacji bezprze-
wodowej, falami elektromagnetycznymi i efektami rozchodzenia
sie fal dZzwiekowych. W badaniach tych dostrzec mozna tendencje
do przelamywania barier istniejgcych miedzy odmiennymi ,,Srodo-
wiskami” i budowania heterogenicznych powigzan miedzy poszcze-
golnymi elementami ukladu komunikacyjnego. Doswiadczenia te
w odbywaly sie — co przywodzi na mysl radykalny empiryzm Wil-
liama Jamesa - poza binarna opozycja podmiot-przedmiot®. Zda-

5 [Ibidem, por. takze: Vivian J. Phillips, Physiological Radio Receivers, ,Electronics & Power” 1981,
vol. 27, nr 5.
6 David Lapoujade, From Transcendental Empiricism to Worker Nomadism: William James, ,Pli”

2000, nr 9, wersja online: http:/www.yumpu.com/en/document/view/11574874/from-transcendental-
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niem filozofa Davida Lapoujade koncepcja Jamesa wskazuje, zZe
»Irzeba mysle¢ o Swiecie jak o rozleglej, stopniowo tkanej tkani-
nie i jednoczes$nie jak o systemie sieci: jak o patchworku i sieci”.
W komunikacji wykorzystujacej fale dzwiekowe i spektrum elek-
tromagnetyczne, w ktorej wszystko — takze ludzkie ciala - staje sie
obszarem interferencji, media moga by¢ postrzegane nie jako prze-
kazniki, nie jako narzedzia stuzace ,,podtuzaniu cztowieka”, ale jako
elementy dynamicznej hybrydy.

Nikola Tesla uwazal, ze Ziemia jest przekaznikiem bardzo
niskich czestotliwosci, a wiec takze stanowi element ukladu trans-
misji. Nieznacznie sie pomylil — w jego przekonaniu czestotliwo-
$ci te dotyczyly pasm 6, 18 1 30 Hz, a badania prowadzone pdzniej
(a takze okrycie tzw. rezonansu Schumana) potwierdzily emisje fal
stojacych na czestotliwosci okoto 8 Hz oraz fal harmonicznych: 14,
20, 26, 33, 39145 Hz w zakresie skrajne niskich czestotliwosci (extre-
mely low frequencies, ELF). Tego rodzaju obserwacje moga stanowic
przeciwwage dla antropocentrycznej i z definicji koncentrujacej sie
na cztowieku koncepcji noosfery Teilharda de Chardina, wykorzy-
stywanej czasem do kreslenia obrazu komunikacji — ten bowiem,
moim zdaniem, uwzglednia¢ powinien w wiekszym stopniu inter-
konektywnos$c¢ poszczegdlnych istnien.

Biomedia?

Teoria mediéw niemal od poczatku (jesli za jej poczatek uznac
pozycje Marshalla McLuhana) zwigzana byla ze wzrokocentry-
zmem - dominujace w tej nauce kategorie wypracowywane byty
przede wszystkim w odniesieniu do problemdédw mechanicznej
reprodukcji obrazow i pisma, cho¢ McLuhan, wraz ze swoim zespo-
lem skupionym wokot periodyku ,,Explorations”, w centrum badan

empiricism-to-worker-nomadism-william-james, url z dnia15.07.2013.
7 Ibidem, s. 198.
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nad mediami usytuowal pojecia przestrzeni stuchowej (auditory)
i akustycznej (acoustic)®. Lisa Gitelman (podobnie jak inni bada-
cze zajmujacy sie przede wszystkim mediami audialnymi) podkre-
sla, ze gdyby w tych wczesnych koncepcjach dotyczacych mediow
uwzgledniono na przyklad specyfike fonografu, wypracowana dzis
teoria mialaby zapewne inny charakter®.

Dokladne badania nad historig nagran fonografowych wyka-
zaly, ze nie istnieje zadna prosta relacja miedzy technologia
medialng a aktywnoscig jej uzytkownikow, zas powtarzalnosc, nie-
mal od poczatku wpisana w praktyke nagrywania, pelnita bardzo
zroznicowane funkcje i nie zawsze uznawana byla — jak mialo to
miejsce w ramach $wiatopogladu modernistycznego — za przejaw
kulturowej dewaluacji. Zdaniem Marka Katza powtarzalnos¢ mogta
peni¢ nawet zasadnicza role w rozwoju kultury muzycznej w ame-
rykanskich domach. Wielokrotne odstluchiwanie nagran muzycz-
nych stawalo sie wrecz, wedlug autora, kluczowe dla rozpoznania
ich artystycznej wartosci — nie moze by¢ zatem uznawane wylacz-
nie za wyznacznik przemystowej formy rozrywki'’. Nieco odmienne
podejscie do tego problemu prezentuje Jonathan Sterne, dla kto6-
rego od klasyfikacji mediow ze wzgledu na uruchamiane przez nie
dyspozycje zmystowe wazniejsza jest refleksja nad historia ,,wyko-
rzystywania zmystow w zwigzku z mediami i wokot nich”l. Coraz

8 Edmund Carpenter, Marshall McLuhan, Explorations In Communication: An Anthology, Beacon
Press, Boston 1960, Janine Marchessault, Marshall McLuhan. Cosmic Media, Sage Publications, London
2005; por. takze Anna Nacher, Wielokrotnosc¢ zwiqzkéw z miejscem. Dyskurs przestrzeni w swiecie
nowych mediow, [w:] Wojciech Chyla, Magdalenia Kaminska, Piotr Kedziora, Marta Kosinska (red.),
Kultura medialnie zaposredniczona. Badania nad mediami w optyce kulturoznawczej, Wydawnictwo
Naukowe Bogucki, Poznan 2010.

9 Lisa Gitelman, Always Already New. Media, History and the Data of Culture, MIT Press, Cambridge
MA, London 2003; Mark Katz, Capturing Sound. How Technology Has Changed Music, University of
California Press, Berkeley, London, Los Angeles 2004.

10 Ibidem.

11 Jonathan Sterne, The Audible Past: Cultural Origins of Sound Reproduction, Duke University Press,
Durham, London 2003.
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czesciej spotykamy sie zatem z propozycjami stworzenia alterna-
tywnej teorii mediow, ktéra — nie pomijajac ich materialnej specy-
fiki — uwzglednialaby emergentny i niestabilny charakter techno-
logii medialnych, to znaczy ich zwigzki z praktykami spolecznymi,
ksztaltujace sie ,pod powierzchnia” zycia spolecznego sposoby ich
uzycia a takze fantazje i wyobrazenia na ich temat.

Na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat mieliSmy do czynienia
z takimi formami komunikacji, ktore kaza podda¢ w watpliwos¢
antropocentryczny model teorii medidow, skoncentrowany wytacz-
nie na ludzkich formach ekspresji i na przetwarzaniu informacji
jedynie w celu ich wprowadzenia w obieg kulturowy. Nasza pew-
nos¢ co do rozumienia istoty komunikacji zostaje nadszarpnieta
przez bioinzynierie i nanotechnologie, ktore pozwalaja np. przetwa-
rza¢ impulsy energetyczne, stanowigce podstawe zycia roslin, na
sygnaly zmystowo odbierane przez ludzi; koncepcja Internetu rze-
czy oraz technologia RFID zakladaja mozliwos¢ komunikacji obiek-
tow z pominieciem ludzkich posrednikéw. Nie ulega watpliwosci, ze
W tej sytuacji coraz czesciej zmuszeni bedziemy wcigz stawia¢ nowe
pytania dotyczace tego, kto (co) z kim (czym) jest w stanie sie komu-
nikowac i jakie sa konsekwencje nowych faktéw komunikacyjnych.

Zasygnalizowana przez wprowadzone powyzej parentezy
niestabilno$¢ semantyczna wskazuje, jak istotna staje sie dzis$
refleksja nad technologiami medialnymi rozumianymi jako narze-
dzia wzmacniajgce (iluzoryczny) podzial na podmiot i przedmiot.
Dotychczas zasadnos$c¢ tej opozycji nie byla w ramach teorii mediéw
kwestionowana: medium uznawane byto bowiem jedynie za narze-
dzie, reprezentacja medialna - za przedmiot. Przedmiot wydzielony
ze Swiata i1 oddzielony od podmiotu stanowigcego jego zrodlo.

Taka wizja wpisana jest w ramy instrumentalistycznej teo-
rii technologii, ktéra zaklada, ze technika jest wynikiem ludzkiej
aktywnosci i to gest tworcy decyduje o przeznaczeniu, zastosowa-
niu oraz statusie ontologicznym poszczegdlnych obiektéw (para-
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doksalnie autor formuly o ,medium jako przediuzeniu czlowieka”
nie podzielal tego pogladu)!?. Jest czym$ oczywistym, ze w dobie
nowych technologii komunikacyjnych, ktére w coraz wiekszym
stopniu emancypuja sie spod ludzkiej kontroli (przykladow jest
wiele, od inteligentnych algorytmow i sieci semantycznej po RFID
i sztuczna inteligencje), taka wizja swiata jest nie do utrzymania,
a dystopijne XX-wieczne scenariusze o upodmiotowionych maszy-
nach, stanowiace emanacje lekdw, nie dostarczaja podstaw do
utworzenia nowego modelu krytycznego dyskursu. Nie wystarcza
juz réwniez — na co zwracaja uwage m.in. Joanna Zyliniska i Sarah
Kember w swojej najnowszej ksigzce — opozycja, w ktore determi-
nizmowi technologicznemu (przekonaniu, ze zZycie spoleczne jest
ksztaltowane przez formy technologiczne) przeciwstawiony zostaje
konstruktywizm technologiczny (poglad, w ramach ktérego zaklada
sig, ze technologia nieodmiennie jest dzieckiem kultury i spoleczen-
stwa)®3. Autorki zwracaja rowniez uwage na koniecznos¢ ponownej
refleksji nad problemem relacji miedzy reprezentacjg a Swiatem
zewnetrznym — ten watek pozostawiam jednak na boku.

Ciekawa propozycja — pozwalajaca na wyjscie poza spor deter-
ministéw z konstruktywistami oraz poza instrumentalistyczg teorie
mediow - jest koncepcja biomedow Eugene’a Thackera, sformulo-
wana w odpowiedzi na wyzwania posthumanistycznego Swiata.
Autor opisal jg szerzej w swojej ksigzce z 2004 roku'4, nie jest wiec
ona zupeinie nowa, warto jednak do niej powraoci¢, analizujac pro-
blem konceptualizacji medium jako obiektu hybrydycznego i feno-
menu naruszajacego diade podmiot-przedmiot. Nalezy jednak
pamietac o kilku faktach: po pierwsze Thacker odnosi sie przede

12 Por. Andrew Feenberg, Critical Theory of Technology, Oxford University Press, Oxford 1991; David
Gunkel, The Machine Question. Critical Perspectives on Al Robots, and Ethics, MIT Press, Cambridge
MA, London 2012.

13 Joanna Zylinska, Sarah Kember, Life After New Media. Mediation as a Vital Process, MIT Press,
Cambridge MA, London 2012.

14 Eugene Thacker, Biomedia, University of Minnesota Press, Minneapolis, London 2004.
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wszystkim do praktyk z zakres genetyki, biologii syntetycznej i bio-
informatyki; po drugie jego sposob rozumienia medium swoje Zro-
dlo ma raczej w estetyce niz w teorii komunikacji.

Kategoria biomedidow jest wediug badacza swoistym interfej-
sem teoretycznym dla tego, co biologiczne/cielesne oraz dla tego, co
informacyjne. Ow interfejs dziala jednak w taki sposéb, ze obydwa
te obszary zachowuja swoja specyfike i — co podkresla Thacker —
zaden z nich nie ulega redukcji na rzecz drugiego. Co wiecej: mozna
0 biomediach mys$le¢ jak o czyms$, co umozliwia splot pojec poddaja-
cych biologie rekonfiguracji. To za$ prowadzi do wniosku, zZe ,,cialo”
jest w ramach tej kategorii rozumiane na dwa sposoby: ,jako cialo
biologiczne, biomolekularne, gatunkowe, cialo pacjenta oraz jako
cialo «skompilowane» za pomoca wizualizacji, modelowania, pozy-
skiwania danych i symulacji in silico”®.

Thacker — podobnie jak przywolani wcze$niej Feenberg i Gun-
kel — odzegnuje sie od instrumentalistycznej teorii technologii. Jego
zdaniem jednag z najistotniejszych cech biomediow jest fakt, ze tech-
nologia ma w ramach tej kategorii charakter generatywny: kreuje
nowe sytuacje, nie przesadzajac jednak z gory o tym, jaka relacja
bedzie ja w tych sytuacjach taczyla z cielesnoscig (biologicznoscia).
Jak pisze filozof, cialo nie przestanie by¢ zjawiskiem biologicznym,
ale jednoczes$nie ,,od razu” jest bytem technologicznym. Nic dziw-
nego zatem, ze szczegolne znaczenie maja w tym ujeciu teoretycz-
nym procedury zwigzane z kodowaniem, bedacym ,procesualnym
przejsciem z jednego medium do innego, zmiang materialnego sub-
stratu”'®, mozna by wrecz powiedziec¢ ,,nosnika”.

Trzeba miec takze na uwadze, ze Thacker uznaje dane za kate-
gorie, ktora uzupelnia fundamentalng dla filozofii opozycje materii
i formy. Swoja teze ilustruje przykladem mikromacierzy DNA, wska-

15 Ibidem,s. 13.
16 Ibidem, s. 16.
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zujac, ze tym, co ulega przeniesieniu w inng domene, jest tu pewien
wzorzec zwigzkow. Inng procedura, o ktorej pisze filozof, jest rekodo-
wanie, czyli praca z danymi w ramach kontekstu okreSlonego przez
materialny substrat - tutaj Thacker podaje przykiad z zakresu bioinfor-
matyki: analize genetyczng z wykorzystaniem okreslonego oprogramo-
wania. Ostatnim elementem jest wreszcie dekodowanie, ktdre teoretyk
utozsamia z kryptografia; jest to sposob nadawania znaczenia rozpro-
szonej, niezsekwencjonowanej informacji. Jak widac¢, istotna cecha
biomediow - cho¢ niewyrazang expressis verbis — jest ich zdolno$¢ do
laczenia elementoéw rzeczywistosci w hybrydy oraz ich generatywny
potencjal.

Drzewa méwig

Koncepcja Thacker jest interesujaca, mnie interesuje jednak row-
niez nieco inne spojrzenie na biomedium. Mysle o perspektywie, jaka
pozwala zajac projekt Davida Dunna The Sound of Light in Trees: The
Acoustic Ecology of Pinyon Pines, zrealizowany we wspolpracy z fizy-
kiem Jamesem P. Crutchfieldem (z ktéorym Dunn zalozyt Art & Science
Laboratory na Uniwersytecie w Santa Fe). Intryguje mnie przy tym kwe-
stia, czy generatywny potencjal wynikajacy z taczenia biologicznego
z technicznym jest mozliwy do pomys$lenia poza obszarem zaintereso-
wan Thackera. Czy istotnie dopiero bioinzynieria pozwolila na ten spo-
sOb pojmowania relacji natury i technologii? z pewnos$cig przyniosta
ona nieznane wczesniej mozliwosci (chocby w zakresie bioinformatyki
czy biologii syntetycznej) i zwiazane z nimi sposoby konceptualizacji.
Sadze jednak, ze i w innych rejonach mozemy odnalez¢ pewne wirtu-
alne (w rozumieniu Deleuzjanskim, tzn. w sensie mozliwych do reali-
zacji potencjalnosci) zalazki konceptualizacji zwiazkow biologicznego
1 technologicznego.

Projekt Dunna z 2006 roku lokuje sie w szerokim, zroznicowa-
nym obszarze ekologii akustycznej, bedacej polaczeniem nauki i sztuki
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dzwieku. Ekologia akustyczna nie opiera si¢ wylgcznie na wykorzysty-
waniu nagran terenowych w kompozycjach muzycznych, funkcjonuje
ona bowiem w Scistym zwigzku z rozlegla domeng, jaka jest wspolcze-
Snie bioakustyka; zwlaszcza, jezeli chodzi o badania zoosemiotyczne
czy zoomuzykologiczne.

Przeglad projektow realizowanych w zakresie tej dziedziny, ktory
mozna znalez¢ w zasobach Acoustic Ecology Istitute, daje przyblizony
obraz zainteresowan naukowcéw. Podazajac sladem klasyfikacji funk-
cjonujacej w AEL, mozna je podzieli¢ na trzy kategorie: problemy oce-
anow (Ocean Issues), problemy terenow dzikich (Wildlife Issues) oraz
problemy terendéw miejskich (Urban Issues). Wiele prac badawczych
dotyczy wokalizacji u ssakow morskich oraz wplywu zanieczyszczen
dzwiekowych na ich zachowania (caly sektor projektéw poswiecony
jest problemowi dzwiekdw wywolywanych przez technologie woj-
skowe; w zwiagzku z tym zagadnieniem zaistniata goraca debata doty-
czacg zaleznosci pomiedzy wyplywaniem ssakow morskich na plaze
i stosowaniem przez marynarki wielu krajow swiata aktywnych sona-
row pracujacych na niskich czestotliwosciach'’).

The Sound of Light in Trees: The Acoustic Ecology of Pinyon Pines
znakomicie wpisuje sie w idee synergicznego dzialania nauki i sztuki
dzwieku, nakreslong w manifescie AEI, ktérego autorem jest Jim Cum-
mings (zatozyciel wytwdrni EarthEar, wydajacej ptyty z dZzwiekami oto-
czenia). Cummings pisze:

Interesuje nas, w jaki sposob intuicja artysty moze wpltywac na for-
mowanie problemoéw, w ktore wstuchac i wpatrzy¢ powinni sie na-
ukowcy. Poszukujemy zarowno sztuki, ktéra prezentuje dane empi-

17 Por.. Jim Cummings, AEI FactCheck: Navy/NDRC Sonar Debate, http://acousticecology.org

srSonarFactCheck.html, url z dnia 20.10.2013, Acoustic Ecology Special Report: Active Sonars, http:/

acousticecology.org/sractivesonars.html, url z dnia 20. 10. 2013.

154


http://acousticecology.org/srSonarFactCheck.html
http://acousticecology.org/srSonarFactCheck.html
http://acousticecology.org/sractivesonars.html
http://acousticecology.org/sractivesonars.html

ryczne w sposob angazujacy publicznosd, jak i takiej, ktora wylawia
pytania oraz hipotezy warte naukowego zbadania®®.

Autor przywoluje dwa przyklady takich dzialan: wspomina
o dzialalnosci Stevena Felda, etnomuzykologa postugujacego sie
nagraniami terenowymi jako metoda badawcza, oraz o twdrczo-
$ci wspomnianego juz Davida Dunna, artysty, ktéry studiowatl
m.in. pod okiem Jerzego Grotowskiego i Harry’ego Partcha. Ta
forma laczenia nauki, sztuki i technologii nie doczekala sie jeszcze
wyczerpujacego opisu w ramach paradygmatu art@science® czy
trzeciej kultury — by¢ moze dlatego, ze sound art wciaz pozostaje
poza gldwnym nurtem art worldu». Warto podkresli¢, ze David
Dunn jest obecnie szefem Art & Science Laboratory (dzialajacego
na Uniwersytecie Nowego Meksyku w Santa Fe), ktorego jedna ze
specjalnosci, obok bioakustyki, jest problem zmian percepcyjnych
wigzanych z sieciowg, interaktywna technologia komputerowa.
Ciekawym projektem, nad ktérym trwaja prace w tym laborato-
rium (we wspolpracy m.in. z Complexity Science Center Uniwer-
sytetu Kalifornijskiego w Davis) jest Macroscope — przygotowy-
wane dla srodowiska CAVE urzadzenie i oprogramowanie stuzace

18 Jim Cummings, Research Reports for the Ears: Soundscape Art in Scientific Presentations, http://

www.acousticecology.org/presentation/intro.html, url z dnia 20.09.2013.

19 Por. Ryszard W. Kluszczynski, art@science. O zwiqgzkach miedzy sztukq i naukq, [w:] Ryszard W.
Kluszczynski (red.), W strone trzeciej kultury. Koegzystencja sztuki, nauki i technologii, Centrum Sztuki
Wspdlczesnej ,Laznia”, Gdansk 2011.

20 Ten stan rzeczy ulega zmianie, zwazywszy zaréwno na fale publikacji poswieconych sztuce
dzwieku, jak i zainteresowania ze strony kuratoréw, czego najswiezszym przykladem byla duza
wystawa ,,Soundings: a Contemporary Score” w nowojorskim Museum of Modern Art, prezentowana
miedzy 10 sierpnia a 4 listopada 2013 roku. Wystawie towarzyszyl obfity program uzupeiniajacy

z wykladami, warsztatami, spacerami dzwiekowymi i otwartym studio: http:/www.moma.org

interactives/exhibitions/2013/soundings/, url z dnia 01.10.2013, por. Blake Gopnik, Did You Hear That?
It Was Art. Museums Embrace Works Made of Sound, ,New York Times”, 1 sierpnia 2013, http:/www.
nytimes.com/2013/08/04/arts/design/museums-embrace-works-made-of-sound.html?src=xps, url z dnia
15.10.2013.
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do tréjwymiarowej wizualizacji ztozonych systemow oraz analizy
sieciowej*.

Zainteresowanie Dunna glosami owadow ma dos¢ diluga
historie; siega roku 1992, kiedy to autor wydat plyte zatytulowana
Chaos and the Emergent Mind of the Pond, Angels and Insects??. Ini-
cjatywie tej przyswiecala intrygujgca koncepcja: jedna z zamiesz-
czonych na albumie kompozycji zbudowana zostala z glosow
owadow, zarejestrowanych w otoczeniu stawow i jezior Ameryki
Ponocnej i Afryki za pomoca nagrywarki DAT oraz wielokierun-
kowych hydrofonow. Dzwieki nie zostaly poddane zadnej obrobce
cyfrowej: jedynym zabiegiem zastosowanym w postprodukcji bylo
obnizenie niektorych odglosow o oktawe. Pierwszy utwor na ply-
cie, zatytulowany Chaos and the Emergent Mind of the Pond, sta-
nowi probe eksploracji zlozonej, polirytmicznej i emergentne;j
struktury, jaka zidentyfikowa¢ mozna podczas bardzo uwaznego
stuchania Srodowiska brzmieniowego niewielkiego jeziora.

Bardzo waznym elementem praktyki tworczej Dunna sa
towarzyszace wydawnictwom bogate opisy, czasami przyjmujace
forme oddzielnej publikacji. W tekscie zalagczonym do interesuja-
cej mnie tu plyty autor Swietnie nakreslil towarzyszacy mu pro-
blem ciaglej oscylacji miedzy praca artystyczna i badawcza:

O ile rozumiem naukowa potrzebe redukcji zlozonosci tych
dzwiekdw do ich zasadniczych cech, to nie satysfakcjonu-
je mnie standardowe wyjasnienie, ze mamy tu do czynienia
z zachowaniami wylacznie instynktownymi. Nie moge tez
przyja¢ zalozenia, ze stworzenia te sa bezrozumnymi strze-
pami Erotoplazmy, skazanymi na automatyczne powtarza-
nie kilku $piewow godowych lub oznaczanie terytorium. Nic
nie poradze na to, ze muzyk we mnie styszy znacznie wiecej®.

21 Por. http://artscilab.com/ASL/MacroScope.html, url z dnia 24.09.2013.
22 David Dunn, Chaos and the Emergent Mind of the Pond, Angels and Insects, CD, What’s Next? 1992.

23 Ibidem, z opisu piyty.
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edna z najbardziej fascynujgcych koncepcji naukowych XX wie-

u jest idea emergentnych wlasnosci, mowigca o tym, zZe wzorce
moga wyrastac z bardzo zlozonych procesow, ktore wykraczaja
poza zbior aktantéw powotujgacych ten proces do istnienia?*.

Powolujgc sie na Alfreda N. Whiteheada, Dunn podsumowuje
SWO0ja prace w nastepujacy sposob: ,,Staw i jego mieszkancy sg nie-
odlaczna czeScia powolywania do istnienia zarowno swiadomego
podmiotu, jak i jego Innego”?. Zainteresowanie ukrytymi wzorami
i strukturami, ktore wylaniaja sie dopiero w efekcie starannego
przetworzenia danych akustycznych (mozna w tym przypadku
mowi¢ o rekodowaniu), jest widoczne takze w drugiej kompozycji
znajdujacej sie na plycie. Tabula Angelorum Bonorum 49 to utwor,
ktory powstal w oparciu o diagram sporzadzony przez alchemika
i protonaukowca epoki wiktorianskiej, Johna Dee. Poprzez serie
eksperymentow — w ktorych role medium przyjmowal Edward
Kelly — probowal on nawigzac kontakt z istotami spoza Swiata mate-
rialnego, nazywanymi przez niego aniotami. Dunn zauwaza, Ze nie
trudno jest mowic¢ o ,paranormalnosci” takich doswiadczen, gdy
wezmiemy pod uwage obszernag literature poswiecong badaniom
nad istotg transu w kulturach okreslanych jako szamanskie, w kto-
rych komunikowanie sie z duchami zwierzat, ro$lin, zmartych ludzi
czy z istotami boskimi, stanowilo typowa forme kontaktu ze Swia-
tem. Dee stworzy}l diagram z 49 imionami anioldw (uzyskanymi
za posrednictwem Kelly’ego), Dunn zas potraktowal ow diagram
jako zbidr danych sonicznych i poddat dzwieki wypowiadanych
imion obrobce (zastosowal algorytm zmieniajacy przebieg cza-
sowy poszczegolnych fonemow), ktéra umozliwila wykazanie sieci
brzmieniowych zaleznosci i relacji. Warto odnotowac, ze wsrod
0s0b, ktore uzyczyly swoich glosow podczas nagrywania niniej-

24 Tbidem.
25 Ibidem.
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szego utworu, Dunn wymienia Woody’ego i Steine Vasulka oraz
Gene’a Youngblooda.

Projekt Dunna mogtby zosta¢ wpisany w filozofie ,mediéw
wyobrazonych” stworzong przez Siegfrieda Zielinskiego oraz jego
wspolpracownikow i opisang w ksigzce o znamiennym tytule Book
of Imaginary Media. Excavating the Dream of the Ultimate Commu-
nication Medium?®. Moze to zreszta nie tyle przyklad ,marzenia
0 doskonalym medium komunikacji”, ale raczej wizja medium,
ktore jest w stanie przekroczy¢ wszelkie granice, 1aczac ze sobg tak
odmienne sfery, jak Swiat ludzki i Swiat pol energetycznych, ktore —
z braku lepszego stowa - przywykliSmy nazywac ,,duchami”?

Tak czy inaczej The Sound of Light in Trees: The Acoustic Eco-
logy of Pinyon Pines zajmuje widoczne miejsce w praktyce artystycz-
nej Dunna, a powstanie plyty byto naturalna konsekwencja przywo-
lanych juz zainteresowan i przemyslen artysty. W tym przypadku
jednak Dunn skoncentrowat sie na okre§lonym gatunku i miejscu:
poswiecil uwage grupie sosen Pinus edulis (nazywanych takze
sosnami Pinyon?’) rosngcych na gorskich obszarach Nowego Mek-
syku oraz zerujagcym w nich owadom - gtéwnie kornikom. Drzewo
to ma oczywiscie silny potencjal symboliczny, gdyz stanowi emble-
mat stanu Nowy Meksyk. Na uwage zastuguje techniczna strona
przedsiewziecia, nagrania zostaly bowiem zrealizowane we wne-
trzach drzew; mikrofony umieszczano w warstwie tyka oraz w war-
stwie miazgi tworczej, noszacej fachowa nazwe kambium. Warstwa
kambium sama w sobie jest ciekawym obiektem badawczym - jako
,hajbardziej zywa” czes$¢ drzewa ciggle znajduje sie w stanie dyna-
micznej zmiany, gdyz to wiasnie podzialy jej komorek wplywaja na
przyrost rosliny. Po uplywie pewnego czasu warstwa ta zmienia

26 Eric Kluitenberg (red.), Book of Imaginary Media. Excavating the Dream of the Ultimate
Communication Medium, DeBalie/NAi Publishers, Amsterdam 2006.
27 Sosny Pinus edulis sa najczes$ciej spotykanym gatunkiem drzew w Gorach Skalistych w pédinocnym

Nowym Meksyku, Arizonie i Kalifornii.
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sie jednak w lyko i drewno, a zatem zmienia sie w formy statyczne
i fatwiejsze do zidentyfikowania.

Aby zrealizowa¢ nagrania, Dunn skonstruowal specjalne
mikrofony, co takze jest stalym elementem jego tworczej praktyki:
artysta budowat juz m.in. mikrofony do rejestracji dzwiekow znaj-
dujacych sie poza spektrum ludzkiej styszalnosci a takze mikro-
fony do uzytkowania w specjalnych warunkach (np. mozliwe do
umieszczenia w mikroskopijnych otworach wywierconych przez
owady).

W czasie gradacji kornika w lasach sosnowych, leSnicy zwro-
cili sie do Dunna z prosba o pomoc w okresleniu liczebnos$ci popu-
lacji owadow. Artysta wykorzystal opracowane wczesniej techniki
nagran, co umozliwilo znacznie bardziej precyzyjne okreslenie
kulminacyjnego momentu gradacji chrzaszczy, niz pozwalaly na
to techniki stosowane wczesniej przez leSnikow (np. putapki fero-
monowe). Jednoczes$nie wyszio na jaw, ze emitowane przez owady
iich larwy odglosy ukladajg sie w bardzo bogaty repertuar, ktory —
jak sie okazalo — dotychczas nie byl przedmiotem zainteresowania
ze strony entomologow.

Efektem projektu jest nie tylko plyta z fascynujacymi odglo-
sami owadow, umozliwiajagca zmapowanie bardzo zroznico-
wanych form komunikacji dzwiekowej. David Dunn i James
Crutchfield opublikowali réwniez artykul, w ktérym przedstawili
podsumowanie ustalen naukowych opartych na bioakustycznych
praktykach soundartowych?®. Autorzy poswiecili znacznie wie-
cej uwagi sygnalom dzwiekowym emitowanym przez konkretne
gatunki kornikow niz inni naukowcy (wczes$niejsze badania kon-
centrowaly sie przede wszystkim na sygnatach chemicznych
wydzielanych przez osobniki, a emitowane przez owady dzwieki

28 David Dunn, James P. Crutchfield, Insects, Trees, and Climate: The Bioacoustic Ecology of

Deforestation and Entomogenic Climate Change, SFI Working Paper, 11 December 2006.
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uznawano nieodmiennie za zwigzane z ich gospodarka chemiczna
— stad powszechna popularnos¢ metody wskaznikowej, okresla-
jacej gradacje kornika za pomoca putapek feromonowych). Pro-
jekt Dunna i Crutchfielda polegal na dokladnym zbadaniu relacji
miedzy - jak sie okazalo: Scisle ze sobg powigzanymi, ale jednak
autonomicznymi — mechanizmami komunikacyjnymi kornikow:
chemicznym i dzwiekowym. Jak zauwazyli badacze, korniki sa
organizmami o niezwykle zlozonym repertuarze zachowan spo-
lecznych, w ktorym wystepuja niemal wszystkie etapy i funkcje zycia
zbiorowego (wyszukiwanie drzew, ich zasiedlanie, informowanie
o dostepnosci pozywienia, taczenie sie w pary itp.). Co wiecej, proces
komunikacyjny kornikdw uwzglednia samo drzewo-gospodarza: bada-
nia z 1987 roku, przeprowadzone przez Williama Mattsona i Roberta
Haacka z amerykanskiej stuzby lesnej USDA, sugerowaly, ze jednym
z sygnalow czytelnych dla tych owaddw, jest sygnat ultradzwiekowy
bedacy wynikiem gwaltownego zaniku $cian pojedynczych komo-
rek przewodzacych wode w warstwach ksylemowych pnia drzewa -
nastepuje to w wyniku znaczacego niedoboru wody?. Wystepowanie
samego procesu zostalo ostatnio potwierdzone (nazwano go ,wolaniem
drzewa o pomoc”): grupa naukowcow z Uniwersytetu Grenoble zapre-
zentowala badania, z ktorych wynika, ze jest on znaczacym zZrodiem
wszystkich fal dzwiekowych emitowanych przez drzewa®. Jego mecha-
nizm nie zostal jeszcze dokladnie rozpoznany, wcigz nie wiadomo, co
jest powodem wystepowania ultradzwiekow. Choc¢ nie jest tez jasne,
czy organy stuchowe kornikow rozpoznaja ultradzwieki, dokladniej-
sze badania nad stuchem owaddw udowodnily, zZe wiele gatunkow taka
zdolno$¢ posiada. Zarejestrowane przez Dunna nagrania z warstwy
tyka wykazaly ponadto, ze wiele odglosow emitowanych przez korniki

29 Ibidem.

30 Alexandre Ponomarenko, Olivier Vincent, Philippe Marmottant, Cavitation inTtrees Monitored Us-
ing Simultanously Acoustics and Optics, ,Bulletin of the American Physical Society”, APS March Meet-
ing 2013, vol. 58, nr 1, http://meetings.aps.org/Meeting/MAR13/Event/189852, url z dnia 20.10. 2013.
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zawiera komponent ultradZzwiekowy - potwierdzity to pozniej badania
laboratoryjne.

Artykul Dunna i Crutchfielda po$wiecony jest w catosci ztozonym
zwigzkom miedzy owadami (kornikami), drzewami i klimatem - ten
dynamiczny uklad stanowi interesujace zagadnienie przede wszystkim
ze wzgledu na funkcjonujacy w jego wnetrzu proces komunikacyjny.

Projekt badaczy pozwala wykroczy¢ poza antropocentryczng kon-
cepcje komunikacji, a zatem umozliwia przeformutowanie dominuja-
cego dzi$ sposobu myslenia o mediach. Kontynuuja oni tradycje zapo-
czatkowang (przede wszystkim przez Barry’ego Truax) we wczesnej
pracach z zakresu ekologii akustycznej®!. W przedsiewzieciach Dunna
zarysowana zostaje wyrazista idea mediow i komunikacji, w ramach
ktérej w interakcje wchodza ze soba pojedynczy aktanci funkcjonu-
jacy w strukturze o wysokiej zlozonosci. Struktura ta nie jest jedynie
sumg skladajgcych sie na nig elementow, nieustannie zachodza w niej
bowiem procesy kodowania, rekodowania i dekodowania.

Tylko niewielki wycinek tego systemu jest dostepny ludzkim zmy-
stom - czy jesteSmy wiec wen wigczeni? Nasz dostep do pewnych jego
stref zawsze jest zapoSredniczony przez biomedium, bez ktorego nie
potrafimy otworzy¢ sie na nowe obszary komunikacyjne. Czy komuni-
kacja nastawiona nie na indywidualng ekspresje, ale zmierzajaca do
budowy emergentnych ukladow i laczenia aktantow w koherentny
system, jest ,gorszg” forma komunikacji? Pytania te pozwalaja nam
wyobrazic¢ sobie komunikacje w innej rzeczywistosci, gdzie ,ludzie nie
sq wykluczeni, ale sg raczej obiektami posrod réznych typow obiektow,
ktdre istnieja w Swiecie lub go zamieszkujg, kazdy wyposazony w swoje
specyficzne moce i zdolnosci®2. Fundamentem Swiata postludzkiego sta¢
sie musi etyka konektywnosci, ,ktdra nie przypisuje zadnej uprzedniej,

31 Pisalam o tym w innym miejscu, por. Anna Nacher, Komponowac¢ swiat, stuchajqc — dzwiek jako
komunikacja, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2010, nr 1.

32 LeviR. Bryant, The Democracy of Objects, Open Humanities Press, University of Michigan Library,
Ann Arbor 2011, s. 20.
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absolutnej roznicy uczestnikom i aktantom zaangazowanym w zdarze-
nie etyczne, ale rozpoznaje etyczne konsekwencje procesu naruszania
cigglosci zycia i czasowej stabilizacji aktantow w procesie”*. By¢ moze
w takim Swiecie refleksje nad ,mediami” warto byloby zastapic¢ reflek-
sja nad ,,procesem mediacji”.

Za konsultacje z zakresu botaniki dziekuje mojemu mezowi, Markowi Styczynskiemu, mgrowi inz. le$nic-

twa i specjalicie w zakresie ochrony lasow gérskich.
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Sztuka ekologiczna.
Czy w biotechnologicznym sSwiecie
jest mozliwy powrot do korzeni?

Magdalena Wortowska

W XX wieku nastgpit kluczowy zwrot w sposobie ujmowania natury sztuce,
ktéry wynikat z zerwania z tradycjg mimetyczng. Woéwczas natura przestata
byc juz tylko inspiracjg dla tworcow, a zaczeta stawac sie takze tworzywem.
Niektore dzieta land artu uzna¢ mozna za pierwsze przejawy ekologicznego
myslenia w sztuce. Od poczatku lat siedemdziesigtych (Raport U Thanta,
1969) obserwuje sie coraz wieksze zainteresowanie tematyka ekologicz-
ng wsrod artystow. W ich sztuce wida¢ zmiane stosunku do natury: proé-
by jej ujarzmiania stopniowo zastepowane sg przez préby podejmowania
jej ochrony. Artykut definiuje sztuke eko na przyktadach wypowiedzi i réz-
nych form dziatalnosci artystycznej Cecylii Malik, Aleksandry Manczak, Weli
Wierzbickiej, Piotra C. Kowalskiego i Linasa Domarackasa.

Na przestrzeni dziejow stosunek czlowieka do Srodowiska
naturalnego ksztaltowatl sie jako wypadkowa teologicznej koncep-
cji hierarchicznego porzadku przyrody oraz klasycznego pojecia
natury, zgodnie z ktorym jest ona czyms znajdujacym sie ,poza
1 w opozycji do [...] przestrzeni ludzkiej”’. W dawnej sztuce pejza-
zowe] doskonale nasSladowanie przyrody bylo idealem artystow,
a jej inspirujacego wpltywu dowodzg liczne dzietla. Odzwierciedla-
nie przyrody w sztuce bylo priorytetem przez wiele wiekow, jednak
w XX stuleciu, w wyniku transformacji historycznych, spotecznych
i filozoficznych, okolicznosci te ulegly diametralnej zmianie: pro-
ces zmiany paradygmatow doprowadzil do ostatecznego zerwania
zwigzkow sztuki prezentujacej nature z tradycjg mimetyczna.

1 Malgorzata Kurzac, Empatyczni ogrodnicy, ,,Czas Kultury” 2008, nr 146, s. 43.
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W sztuce amerykanskiej i europejskiej kulminacyjnym momen-
tem tego procesu byly lata 60., kiedy to zapoczatkowany zostal
rodzaj dzialan artystycznych zwany environmental art (sztuka Sro-
dowiskowa). Kierunek ten, odwracajgc sie od tradycyjnego sposobu
przedstawiania natury, wprowadza dziatalno$¢ artystyczng do jej
wnetrza, przy czym natura rozumiana jest w jego ramach nie jako
przyroda zywa czy nieozywiona, lecz jako najblizsze, czesto wysoce
zurbanizowane, srodowisko. Sztuka ta obejmuje wszystkie dziala-
nia artystyczne w krajobrazie wykorzystujace miejsca swojej reali-
zacji w sposab, ktory zacheca widzow do refleks;ji.

Rowniez wlatach 60. rozpoczeto przeprowadzac pierwsze arty-
styczne doswiadczenia zwigzane z operowaniem materig przyrody,
ktore nazwano wkrotce land artem (sztuka ziemi). Ta dziatalnos¢
artystyczna czesto opiera sie na ingerencji w pejzaz, przeksztalcaniu
jego fragmentu lub wykorzystywaniu naturalnych proceséw zacho-
dzacych w srodowisku (takich jak erozja powodowana przez wode
wiatr, stonice, sile grawitacji i dziatalno$¢ organizmow), jej tworzy-
wem i kontekstem jest zatem przestrzen ziemi. Land art nawigzuje
do pradawnych praktyk kulturowych i ich wytwordw, na przyklad
do megalitycznej budowli kamiennej Stonehenge potozonej w potu-
dniowej Anglii czy tajemniczych wzorow na plaskowyzu Nazca?.
Kierunek ten pozwolil na powstanie formy artystycznej okreslanej
jako instalacja. Tworzenie instalacji umozliwia odbiorcy wejscie do
wnetrza przestrzennego ukiadu - ktérym w tych okolicznosciach
staje sie dzielo sztuki — i poruszania sie w nim; uklad ten czestokroc¢
wzbogacony zostaje o efekty Swietlne, akustyczne oraz zapachowe,
ktore stanowia wowczas nierozlaczny element pracy.

Tworczos$¢ przedstawicieli environmental artu i land artu na
rozne sposoby zwigzana jest z przestrzenig naturalng. Skladaja sie
na nig przede wszystkim rzezby umieszczane w plenerze, asam-

2 Eugeniusz Kurzawa, Andrzej Strumitto, Wigry. Kultura i srodowisko. Spotkania 1977-1990, Polski
Dom Wydawniczy, Warszawa 1991, s. 25.
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blaze, ziemne i kamienne konstrukcje, znaki, napisy, obeliski. Srodo-
wisko jest tu integralng czescia dziela, ktore powsta¢ moze zarowno
z materialow pochodzacych ,,z zewnatrz” jak i z samego krajobrazu.
Praca taka moze byc¢ efemeryczna lub trwala.

Zgodnie z klasyfikacjg, jakiej dokonal Robert Irwin, dziela land
artu i environmental artu zaliczy¢ mozemy do kategorii site specific
badz site conditioned/determined®. Pierwszy z tych terminéw okresla
prace stworzone z myslg o miejscu, ktore artysta decyduje sie wig-
czy¢ do swojego projektu, drugi natomiast odnosi sie do prac, ktore
wykorzystuja informacje plynace z otoczenia i w ktorych miejsce
realizacji determinuje wszystkie aspekty dziela.

Jako przykilady kompozycji site specific postuzy¢ moga prace
Christo, site conditioned/determined reprezentuja natomiast nie-
ktore z projektow Roberta Smithsona. Christo jest jednym z pionie-
row wspomnianego nurtu. Jego pierwsze realizacje w krajobrazie,
powstale w 1961 roku, opieraly sie na opakowaniu fragmentu doku
znajdujacego sie w przystani w Kolonii 1 postawieniu Zelaznej kur-
tyny z beczek, ktora artysta przegrodzil ulice Visconti w Paryzu.
Pozwolil on w ten sposob zajac¢ dzielom sztuki krajobraz, jednocze-
$nie nie wprowadzajac trwalych zmian w przestrzeni. Za najwcze-
$niejsze prace site conditioned/determined uzna¢ mozna powstala
na Stonym Jeziorze w Utah Spirale Jetty Roberta Smithsona, jego Zta-
many okreg a takze Kamienne szlaki zaaranzowane przez Richarda
Longa w Himalajach.

Od lat 70. coraz mocniej akcentowano problem wzajemnego
stosunku cztowieka i natury — sztuka ziemi i environmental art wig-
czyly sie w przemiane Swiadomosci zapoczatkowana przez raport
U Thanta Czlowiek i jego srodowisko z roku 1969 oraz publikacje
Klubu Rzymskiego Granice wzrostu z roku 1972. W tamtych latach

3 Sue Spaid, Ecovention: Current Art to Transform Ecologies. http://greenmuseum.org/c/ecovention/

intro_frame.html, url z dnia 28.09.2013..
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coraz czesciej podkreslano konieczno$¢ zastgpienia linearnego
modelu kultury, w ramach ktorego natura nie jest traktowana jak
wartosc, ale jest jedynie przeciwstawiana cywilizacji, modelem cyr-
kularnym, ktéry nature uznaje za wartosc i uwzglednia fakt, ze jej
zasoby sg ograniczone®.

Od narodzin land artu i environmental artu mineto ponad piec-
dziesigt lat, warto zatem zadac dzis pytanie: jak w ciggu ostatniego
péilwiecza zmienit sie stosunek artystow do natury? z pewnoscig
rozwazania nad sztuka ziemi i sztukg sSrodowiskowa stac¢ sie moga
punktem wyjscia do refleksji nad wspdiczesna sztuka ekologiczna
— czym rézni sie ona jednak od opisanych wyzej kierunkoéw? Janie
Avgikos twierdzi, ze ,0 ile artystow sztuki ziemi pociggala natura
jako aktywna, tworcza sila, ktorej czescig jest rowniez czlowiek,
a wiec natura stwarzajaca, to wielu artystom lat 90. XX i poczatkow
XXIwieku, natura jawi sie jako obszar bezbronny, zagrozony, wyma-
gajacy ludzkiej opieki”s. Rdznica jest istotna, sugeruje zmiane sto-
sunku do natury — korzystajac z jej dobr, trzeba rowniez o nig dbac.
Doskonale ilustrujg te sytuacje stowa Jarostawa Kozakiewicza: ,jesli
usSwiadomimy sobie, zZe natura jest czeScia nas traktujemy jg ina-
czej”s. ,Inaczej” mozna tu rozumiec jak ,lepiej” lub ,bardziej odpo-
wiedzialnie”. Odradzajacy sie dzis szacunek do natury nie wynika
jednak wylacznie z przekonania o byciu jej czescig, ale tez — para-
doksalnie - z poczucia odrebnosci’. Dlatego postulowany od pew-
nego czasu posthumanistyczny model myS$lenia o naturze wydaje
sie byc¢ projektem utopijnym, niemozliwym do zrealizowania row-
niez w ramach sztuki ekologiczne;.

4  Grzegorz Dziamski, Sztuka ekologiczna (eko-art), ,Dzikie Zycie” 2004, nr 7-8.

5 Ibidem.

6 Jarostaw Kozakiewicz cytowany przez Monike Rydiger podczas wyktadu Sztuka i architektura
wobec przestrzeni natury wygltoszonego 22 marca 2011 roku w MCK w Krakowie.

7 Emily Brady, Rooted Art?: Environmental Art and our Attachment http://www.helsinki.fi/iiaa/io,
i01998.pdf, url z dnia 30.09.2013.
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Dowodow na niemoznos¢ wprowadzenia w zycie posthuma-
nistycznych hasel dostarcza wiele prac artystow dzialajacych na
gruncie bio artu. Gloszac idee przekraczania granic czlowieczen-
stwa, wykorzystuja oni do swoich eksperymentéw zywe organizmy
lub fragmenty ich cial, o zgode na prowadzenie doswiadczen pro-
szac Komisje Do Spraw Etyki — nie zas wykorzystywane w projek-
tach istoty.

Termin sztuka eko dotyczy tych praktyk artystycznych, ktore
przedstawiaja lub badaja zagadnienia zwigzane ze Srodowiskiem,
relacjami cztowieka i natury, kultury i natury lub zwigzkami pomie-
dzy sztuka, nauka i naturg. Co wiecej: sztuka ta nie tylko diagnozuje
problemy ekologiczne, ale czesto takze proponuje ich rozwigzania;
wchodzi w interakcje z otoczeniem, dzieki czemu wplywa na punkt
widzenia i postawe widza. Sztuka ekologiczna, na Swiecie funkcjo-
nujaca jako eko art, nie wykorzystuje konkretnej techniki ani $rod-
kow formalnych. Czesto wymaga natomiast od odbiorcy odpowie-
dzi, ktora przybierze forme aktywnego dzialania, a nie tylko biernej
kontemplacji dziela. Wyrasta ona z odtamu land artu, ktéry mozna
by nazwac sztuka preekologiczna. Przykladem dziela, przedstawia-
jacego taki sposob myslenia w ramach land artu, jest RzeZba dla
ziemi autorstwa Teresy Murak, zrealizowana w 1974 roku w Szwe-
cji. Artystka wlasnorecznie wydrazyla w ziemi poikolisty dot o pro-
mieniu i glebokosci odpowiadajacym jej wzrostowi, a obok wneki
usypala z wydobytej gleby niewielki pagorek. Murak formowala
prace przez 30 dni, po czym na obydwu jej czeSciach zasiala rzezu-
che. Dzielo to bylo jedng z pierwszych realizacji land artu na konty-
nencie europejskim?.

Podobny charakter ma, rozpoczety znacznie pozniej i zreali-
zowany tylko czeSciowo, projekt Pejzaze. Koncepcja humanistycz-
nej teorii uktadu stonecznego Jarostawa Kozakiewicza. Polega on

8 Iwo Zmyslony, Feminizm ziemi. Powrdt Teresy Murak, http://www.obieg.pl/rozmowy/29069, url
z dnia 25.08.2013.
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na ksztaltowaniu poszczegolnych monumentalnych fragmentow
terenu na podobienstwo czesci ludzkiego ciala i tworzeniu w kaz-
dym z tych fragmentow otworu odpowiadajacego konkretnej pla-
necie ukladu stonecznego. Realizacja silnie ingeruje w Kkrajobraz
i czytelna jest jedynie z perspektywy lotu ptaka. Wielka plenerowa
rzezba ucha powstala na terenach zdegradowanych przez kopalnie
odkrywkowe wegla brunatnego?®.

Sztuka ekologiczna kwestionuje zalozenia modernizmu doty-
czace autonomii sztuki, wedlug ktorych obraz uwolniony jest od
wszelkich treSci znajdujacych sie poza nim. Dzieki temu tworczos¢
artystow reprezentujacych eko art moze nabrac¢ charakteru filo-
zoficznego i etycznego, poruszajac problemy miejsca czlowieka
w przyrodzie, jego obowiazkéw wobec natury czy stosunku, jaki
do niej przejawia. Kierunek ten powstal miedzy innymi po to, by
artysci mogli nawiazac z odbiorcg dialog dotyczacy wspomnianych
wyzej zagadnien, przyczyniajac sie w ten sposob do szerzenia swia-
domosci ekologiczne;.

Tworcy zajmujacy sie dzialaniami artystycznymi o charak-
terze ekologicznym powazajg kartezjanski dualizm sztuki i zycia,
doprowadzajac przez to do zmiany paradygmatu w sztuce. Nie jest
to tylko konceptualne wyzwanie: gest taki oznacza poddanie w wat-
pliwos¢ wlasnych podstaw, odrzucenie czego$, co samych artystow
definiuje (w sensie kulturowym i indywidualnym). Skrajny indywi-
dualizm nie ma zastosowania w ekosztuce; na wartos¢ artysty nie
wplywa tu jego ,sprzedawalnos$¢” i ,wystawialnosc¢”. Charaktery-
styczne dla czasow postmodernizmu ironia i brawura nie sa w tego
typu praktyce artystycznej potrzebne, gdyz kluczowym zadaniem
eko artu jest poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: jak zy¢ odpowie-
dzialnie w Swiecie, w ktorym wszystko jest ze sobg polaczone.

9 Karol Sienkiewicz, Jarostaw Kozakiewicz, http:/www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event

asset_publisher/eAN5/content/jaroslaw-kozakiewicz#pejzaze, url z dnia 28.08.2013.
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Nurt ekologiczny w sztuce jest stosunkowo nowy, ale jego zna-
czenie staje sie coraz wieksze. Obiekty, instalacje i akcje artystyczne
sztuki eko maja sklania¢ widza do refleksji nad tym, jak wazne jest
wilasciwe traktowanie natury. Interesujaca definicje eko artu przed-
stawiaja cztonkowie grupy EcoArts Australis!®. Wedtug nich sztuka
ekologiczna, to kazda forma sztuki, ktora Swiadomie lub nieswiado-
mie prowadzi do zachowan majacych korzystny wplyw na Srodo-
wisko przyrodnicze. Sztuka, ktora pozostaje w symbiozie z natura,
moze mie¢ duzg sile oddzialywania na odbiorcow i w skuteczny
sposOb zwraca¢ moze uwage na problemy ekologiczne, czasem
podejmujac nawet proby ich rozwigzywania. Wizualne doswiad-
czanie prac eko artowych umozliwia poprawe relacji czlowiek-
natura. Podobna definicje proponuje Cynthia Robinson!, zdaniem
ktorej dziela artystyczne sztuki eko maja podnosi¢ Swiadomos$c
ekologiczng, informujac ludzi o naturalnych procesach zachodza-
cych w naturze oraz o zwigzanych z nimi problemach. W tym ujeciu
dzialalnos¢ tworcza staje sie narzedziem przeksztalcajagcym zbio-
rowg Swiadomosc¢. Czy moze ona zatem przyczyniac sie do zmiany
postawy spoleczenstwa wobec przyrody? a moze racje miatl Jerzy
Beres, ktory twierdzil, ze ,podejmowanie probleméw ekologicznych
przez artystow ma dzisiaj wylgcznie publicystyczny i deklaratywny
charakter? Jest nie tylko malo tworcze, ale stwarza pozory i dostar-
cza alibi ludziom odpowiedzialnym za stan naszego naturalnego
sSrodowiska?”!?. Zdaje, ze wypowiedz artysty ma raczej charakter
prowokacji - jego Zywy pomnik Arena, zainstalowany w 1970 roku
we Wroctawiu, ukazujacy zwyciestwo natury nad sztuka, wyraznie
zaprzecza jego stowom.

Badania nad eko artem, prowadzone w wielu krajach europej-
skich a takze w Stanach Zjednoczonych, ksztaltuja dziedzine nauki

10 Zob.: www.ecoartsaustralis.org.au, url z dnia 30.07.2013.

11 Zob.: www.cynthiarobinson.net/ecoart.html, url z dnia 25.08.2013.

12 Zob.: Grzegorz Dziamski, Sztuka ekologiczna..., op. cit.
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majaca istotny wplyw na teorie i krytyke sztuki. Proby wprowa-
dzenia wyraznych podzialow i Scistych definicji w obrebie sztuki
ekologicznej prowokuja do zadawania pytan: czy dzialalnos¢ arty-
stow zaangazowanych w sprawy Srodowiska skoncentrowana jest
wylacznie na sztuce? Czy moze dla ich sztuki wazna jest wylacznie
natura? a moze praktyki tych tworcow sytuuja sie na skrzyzowa-
niu natury i sztuki, ktore pozostaja ze soba w symbiotycznej relacji,
zmuszajac w ten sposob odbiorce do zwrdcenia uwagi zaré6wno na
wartosc estetyczng dziela, jak i na realny problem?

Podejmujac sie odpowiedzi, uzna¢ mozna, ze artysci, dla kto-
rych w praktyce tworczej najwazniejsza role odgrywa sama sztuka,
W rzeczywistosci nie zaglebiaja sie w problemy etyki Srodowiska
i ekologii. W rezultacie ich dziela nie tylko zmieniaja krajobraz, ale
moga nawet by¢ dla Srodowiska szkodliwe, burzac jego r6wnowage.
Przykladem takiej dzialalnosci moze by¢ wycinanie drzew i prezen-
towanie ich rozparcelowanych czesci w galeriach. Z kolei artysci,
ktorzy w centrum swoich dziel stawiajg kwestie Srodowiska, nie
szkodzac mu przy tym, nie probuja narzucac¢ naturze Kkryteriow
estetycznych. Istnieje jednak niebezpieczenstwo, ze sztuka, ktora
sama jest natura (na przyklad powstala wskutek zasadzenia drzew
lub pielegnacji rosli na terenach postindustrialnych), uznana zosta-
nie po prostu za dziatalnos¢ prosrodowiskowa, a nie artystyczna.

Czy uprawianie takiej sztuki ma zatem sens, jezeli dokladnie
te same czynnosci, ktore wykonuja tworcy, wykonuja réwniez edu-
katorzy, naukowcy i aktywisci? Watpliwosci zwigzane z definio-
waniem eko artu oraz dotyczace granicy miedzy sztuka i1 dziala-
niem ochronnym pojawiaja sie bardzo czesto. Granica nie istnieje
— jej pojawienie sie uniewazniloby, tak wazng przeciez dla tego
kierunku, symbioze sztuki i natury. Mimo to mozna stwierdzic, ze
eko art odroznia od dzialan ochronnych jej tworczym charakterem.
Naukowcy, a nierzadko 1 aktywisci, sa zobligowani do bezwzgled-
nego przestrzegania procedur, zawezajacych ich perspektywe,
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dlatego czestokro¢ brakowac¢ moze im umiejetnosci caloSciowego
spojrzenia na sprawe, ktorej sie poswiecaja. Artysci z zalozenia sa
wszechstronni i otwarci na wiele mozliwosci dzialania: angazu-
jac sie w akcje spoleczne i badawcze, sa w stanie w kazdej chwili
zakwestionowac lub zrewidowac zastang zasade, czego naukowcy
zwykle nie praktykuja. Eksperymenty prowadzone w ramach prac
artystycznych rzadza sie inng logika niz eksperymenty naukowe.
Jednoczesnie sg one niemal zawsze mniej kosztowne i majg szer-
sze poparcie spoteczenstwa, co w oczach odbiorcy daje im wyrazna
przewage nad badaniami naukowymi. Moralizatorstwo, ktorym
czesto postuguja sie aktywisci, jest powszechnie nielubiane. Wypo-
wiedzi artystyczne wzbudzaja wieksze zaufanie niz akcje spoteczni-
kow, czesto jednak sa dla nich rowniez doskonalym uzupelnieniem.

Tworczos¢ o charakterze ekologicznym nie tylko nie moze
szkodzi¢ naturze, ale powinna podejmowac proby restytuowania
zniszczonego Srodowiska, a wiec nie tylko zmienia¢ sposéb mysle-
nia spoleczenstwa, ale takze aktywnie, bezposrednio wplywac na
samg przyrode. Taka idea przySwieca strategii artystycznej zwa-
nej ecovention (ekowencja), ktora jest jednym z ciekawszych ele-
mentow sztuki ekologicznej. W ostatnich latach nabiera ona coraz
wiekszego znaczenia, aczkolwiek badacze wcigz nie poswiecili jej
tyle uwagi, na ile zasluguje. Wedlug Sue Spaid w ramach strategii
zwanej ekowencja (nazwa pochodzi od polaczenia stow ,ekologia”
1 ,inwencja”) artysta inicjuje projekt, ktory dzieki jego inwencji
tworczej moze fizycznie przeksztalca¢ lokalne Srodowisko®. Naj-
wazniejszymi celami ekowencji s3 naprawa, przywrocenie natural-
nosci i ochrona srodowiska przyrodniczego.

Zaprekursorskie dla ekowencji mozna uznac niektore projekty
Josepha Beuysa czy Alana Sonfista, takie jak projekt posadzenia
siedmiu tysiecy drzew w Kassel czy restytuowanie prekolonialnego

13 Sue Spaid, Ecovention..., op. cit.
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lasu w Nowym Jorku. Byly to z pewnoscig bardzo wazne przedsie-
wziecia proekologiczne i artystyczne, mimo ze wzbudzaly niechec
niektorych awangardowych tworcow amerykanskich, ktorzy euro-
pejskich autorow oskarzali o idealizowanie natury. Twierdzili oni,
ze Beuys zamierzal zmieni¢ Europe w archaiczny teutonski las
pokryty wielkimi debami.

Wiele ekowencji ma miejsce w obiektach takich jak kamienio-
lomy, cieki wodne czy lasy. Moga to by¢ prace na ogromnag skale,
a poniewaz inicjowane sg one przez artystow, wspotpraca z naukow-
cami okazuje sie czesto konieczna. Dlugotrwale badania i konsul-
tacje podczas réznych stadiéow rozwojowych projektu bywaja nie-
zbednym elementem wielu realizacji. Wspolpraca naukowcow
i tworcow jest w ramach ekowencji niezwykle wazna, poniewaz
decydujaca dla pracy czesto okazuje sie wiedza z zakresu ekologii
i innych nauk przyrodniczych. Artysci wspotracuja z botanikami,
zoologami, inzynierami, projektantami, a takze —rzecz jasna - z eko-
logami i spotecznos$ciami lokalnymi.

Autorzy ekowencji angazuja w projekty odbiorcéw swojej
sztuki — powstanie obiektu artystycznego czesto zwigzane jest ze
wspolpraca duzej grupy osob: mieszkancow przetwarzanego terenu,
wolontariuszy, aktywistow etc., a sama partycypacja spoteczna jest
jednym z elementdéw definiujacych te strategie tworczg.

Przykladem sa obecne dzialania Teresy Murak prowadzone
w ramach projektow Malwy idq do domu oraz Lniany strumien.
Artystka zasiewa pozbawione zieleni obszary miasta, jednoczesnie
zwracajac sie do mieszkajacych w poblizu oséb z prosba opieke
nad roslinnos$ciag. W kontekscie ekowencji i angazowania odbior-
cow sztuki w dzialania tworcze koniecznie wspomniec trzeba takze
o projektach artystycznych Cecylii Malik. Estetyka partycypacji
odnosi sie do sztuki, w ktorej najwazniejsza nie jest osobista i subiek-

14 Anna Markowska, Dlaczego artysci hodujq rosliny?, ,Quart” 2011, nr 2, s. 89.
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tywna sfera dzialan, ale reintegracja czlowieka i z ekosystemem.
Pojecie ,,interakcja” jest tutaj szczegolnie istotne, gdyz wskazuje ono
na fakt, Ze oprdcz aktywnego dzialania artysty liczy sie tu jego rela-
Cja z natura i innymi, zaangazowanymi w inicjatywe, ludzmi.

Zarowno eko art, jak 1 badania prowadzone nad ta sztuka, maja
charakter interdyscyplinarny. Nauki humanistyczne i spoleczne
powinny dzi§ odwolywac sie do nauk przyrodniczych, gdyz har-
monijna koegzystencja cztowieka i natury mozliwa jest tylko dzieki
odpowiedniemu wykorzystywaniu wiedzy, jakg daje dam miedzy
innymi ekologia. Ekologia jest wspolczesnie bardzo popularna
nauka, nalezy jednak zauwazyc, ze wzbudza ona wiele kontrower-
sji. Przez jednych zaangazowanie w sprawy ekologii uznawane jest
za niezwykle istotne, bo Swiadczy o poczuciu odpowiedzialnosci za
przyszto$¢ swiata, inni z kolei twierdzg, ze dzialania proekologiczne
sa przejawem nadgorliwosci 1 przesadnej troski srodowisko. To
drugie podejscie jest wynikiem stabej edukacji ekologicznej. Media,
ktore wspoiczesnie wyznaczaja spoleczne normy i standardy,
W niewystarczajacym stopniu informujg o problemach srodowiska
naturalnego.

Dlatego wlasnie tak duza wage ma dzi$ dziatalnos¢ ekologiczna
artystow, ktorzy na rézne sposoby opowiadajg o swoim stosunku
do natury. Jedni wychodza poza obszar pracowni, organizujg per-
formansy i1 happeningi, a przez swoje niekonwencjonalne praktyki
tworcze oddzialuja na widzow i aktywizujgc dziatania spotecznosci
lokalnej. Artysta eko artowy, ktory zyskuje medialny rozglos, w zna-
czacy sposob wplywaé¢ moze na podejmowane przez decydentow
kroki. Inni autorzy, dzialajac wewnatrz pracowni czy galerii, poru-
szaja kwestie degradacji przyrody —ich twérczos¢ ma raczej charak-
ter informacyjny i refleksyjny niz interwencyjny, ale réwniez moze
mobilizowac¢ odbiorcow do dziatania i budzi¢ w nich wrazliwos¢ na
problemy przyrody. Piszac o sztuce eko majgacej charakter reflek-
syjny, warto wspomniec o tworczosci Aleksandry Manczak, ktora,

176



wykorzystujac odrzucone przez sadownikow drzewa, stworzyla
serie instalacji zatytutlowana Aboretum. Jedna z prac zawiera szczel-
nie owiniete folig kikuty drzew, zawieszone w pozycji horyzontalne;j
nad ziemig pokryta liScmi. To czlowiek wprowadza obce elementy
do Srodowiska; zielonych miejsc jest natomiast coraz mniej — to wia-
Snie pozwala odbiorcy uswiadomic sobie instalacja.

W innej pracy z tej serii drzewa zamkniete sg w — specjalnie
do tego celu skonstruowanych — drewnianych formach, ktore budza
skojarzenia z trumnami i z futeralami na instrumenty. W ten sposob
artystka zwraca uwage na to, jak nieodpowiedzialnie postepuje sie
dzis z drzewami i jednoczesnie sygnalizuje potrzebe ich ochrony?s.

Podobny charakter ma praca tworcza Weli (Elzbiety Wierz-
bickiej), polsko—francuskiej artystki wizualnej, rzezbiarki, malarki
1 autorki licznych instalacji przestrzennych. Jej zréznicowane arty-
stycznie, interwencyjne prace s zaliczane do nurtu sztuki kon-
tekstualnej 1 Srodowiskowej. W swojej tworczosci porusza istotne
spoleczne, zwigzane z ekologia tematy, miedzy innymi problem nisz-
czenia drzew. Zajmuje sie takze zagadnieniem zastepowania obiek-
tow naturalnych sztucznymi (takimi jak sztuczna trawa czy sztuczne
drzewa), zwracajac uwage na fakt, ze ze wszystkich stron otaczamy
sie dzi$ substytutami natury, i wskazujgc na niebezpieczenstwa
zwigzane z nieodpowiedzialng ludzka dzialalno$cig w Srodowisku
przyrodniczym. Wela w swoich wieloznacznych i metaforycznych
pracach odwotuje sie do relacji czlowieka z naturg, uzmystawiajac
odbiorcy, jak bardzo ludzkosc¢ oddala sie od przyrody, i uwrazliwia-
jac go na problemy o charakterze ekologicznym®. Realizujgc prace
Anamorfozy, autorka rozmiescita na podtodze galerii rysunki przed-
stawiajace zdeformowane, trudne do zidentyfikowania obiekty. Aby

15 Magdalena Worlowska, Culture and Nature Symbiosis — Ecological Art in Education, [w:] Stephen
Andrew Arbury (red.), Visual and Performing Arts, Aikaterini Georgoulia Athens Institute for Education
and Research, Athens, 2011, s. 408.

16 Zob.: www.wela-art.com, url z dnia 29.08.2013.
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widz mogt zobaczyc ,,wlasciwy” obraz, spoglada¢ musi w metalowe,
liczace okolo metra wysokosci kolumny. Odbicie ujawnia, ze rysunki
przedstawiaja rozgalezione drzewa.

W twdrczosci Wierzbickiej uwage zwracaja rowniez instalacje
z cyklu i Love Nature, ztozone z luster przyozdabianych, pozornie,
rogami jeleni. W rzeczywistosci sa to jednak korzenie drzew, ktore
wyrwali sasiedzi artystki — ta za$ unieSmiertelnita je w swoim pro-
jekcie. W lustrach kazdy moze zobaczyC¢ swoje odbicie, poddajac
przy tym refleksji wlasny stosunek do natury. Nie jest wiec chyba
tak, jak mogloby sie wydawac, ze artysci wyczerpali juz metafo-
ryczny potencjat drzew.

Wela w swoich praktykach artystycznych wykorzystuje coraz
bardziej pospolite materialy naturalne, zatem przyroda, w przy-
padkujejprac, sposob bezposredniuczestniczy wprocesie tworczym,
a czasem nawet, poddajac sie procesom powszechnie zachodzacym
w Srodowisku, zdaje sie wplywac na akt tworczy w wiekszym stop-
niu niz sama autorka. Przykladem moze byc¢ Piedestat dla drzewa,
umieszczony w Europas Parkas pod Wilnem, ktory po kilku latach
od jego postawienia zaczal niszczec¢; drzewo nadal sie jednak rozra-
sta, symbolizujgc sile natury.

Zjawisko entropii wykorzystuje w swoich projektach takze
Piotr C. Kowalski, ktory nature wykorzystuje jako narzedzie i two-
rzywo potrzebne do pracy malarskiej. Artysta maluje naturalnymi
barwnikami, ktore uzyskuje z blota, pytu, kurzu i owocow (takich
jak jarzebina, boréwki, maliny, wisnie, czarny bez). Dzieki temu
jego dziela, na przyklad Obrazy Smaczne, staja sie sensu stricto reali-
styczne, s3 bowiem malowane dokladnie takimi kolorami, jakie
maja reprezentowane obiekty. Co wiecej: kolory te w miare uptywu
czasu zmieniajg sie¢ wraz z kolorami reprezentowanych obiektow.

Z podobna sytuacjag mamy do czynienia w przypadku Obra-
zow Przechodnich, Przejezdnych i Przejsciowych, malowanych na
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bialych plétnach (artysta wystawia je na ulicach réznych miast), za
pomoca kurzu i pylu rozprowadzanego przez opony samochodéw
i buty pieszych.

Dzialalnos$¢ Kowalskiego poddaje w watpliwos¢ funkcjonujace
W sztuce stereotypy artysty-geniusza czy artysty-wirtuoza, gdyz jest
ona uzupelniana przez ,,twdrcza” prace natury. Prace te kwestionuja
rowniez przekonanie o trwatosci dziela sztuki, gdyz wiele z nich
nabiera sensu dopiero wtedy, kiedy natura zacznie powodowac ich
zmiane. Kowalski podwaza réwniez sens warto$ciowania tworzywa
malarskiego: jak stwierdzit przewrotnie artysta, ,malowac¢ mozna
wszystkim, nawet farbami”'’. Twdrca czesto nadaje swoim dzieto
tytuly oparte na grze stéw, zestawia ze soba na przyklad pojecia
Zywej Natury i Martwej Natury. Martwa naturg nazywa on obrazy
malowane roslinami zebranymi na terenach zanieczyszczonych,
zwracajac tym samym uwage na problem skazenia Srodowiska.

Wart uwagi jest stosowany przez Kowalskiego zabieg, ktory
mozna nazwac recyklingiem farby. Obrazy podwdjne, tworzone we
wspoOlpracy z Witoldem Lublinieckim, tworza specyficzne, symbio-
tyczne dyptyki. Dwa obrazy skladajgce sie na jedng prace prezen-
towane moga byc tylko razem, sg one bowiem wzajemnie od siebie
zalezne. Kowalski rozklada plotno pod sztalugami innego arty-
sty piotno i pozwala mu malowac. Podczas pracy duza ilo$¢ farby
splywa material. Powstaja dwa obrazy: pierwszy z nich jest figura-
tywny (najczesciej przedstawia pejzaz), drugi natomiast, powstaty
z ,resztek”, to kompozycja abstrakcyjna, ktora Kowalski dokancza
tak, aby dyptyk zachowany by} w jednakowej kolorystyce.

Ciekawy rodzaj pozagaleryjnych akcji spoleczno-artystycznag
stanowily projekty Modraszek Kolektyw 1 Warkocze Biatki autorstwa
Cecylii Malik. Pierwszy z nich poswiecony byl polskiej rzece Bialce,

17 Piotr C. Kowalski, Mozna malowac wszystkim, nawet farbami, http://elka.pl/content/view/41206/80,
url z dnia 28.11.2012.
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ktorej grozi regulacja, ktora jednoznaczna bylaby z zabetonowa-
niem jej brzegow. Celem inicjatywy bylo naglosnienie tego problemu
—w Polsce wciaz jeszcze wiele rzek jest niszczonych z powodu szko-
dliwych przepisow i zlej polityki przeciwpowodziowej. Artystka
zaproponowata kazdemu, kto zglosil swoj sprzeciw wobec regulacji
Biaiki, wspdlne plecenie warkocza z materiatlow, ktore przyniesli
ze soba uczestnicy projektu. Akcja odbywala sie w rezerwacie Prze-
tom Bialki. Ukonczony warkocz zostal rozciggniety wzdtuz brzegow
rzeki.

Impulsem do podjecia akcji Modraszek Kolektyw byl natomiast
artykul zamieszczony w lokalnej gazecie, krytykujacy pomyst zabu-
dowy Rezerwatu Zakrzéwek — unikatowego pod wzgledem krajo-
brazu i roslinnej roznorodnosci zakgtku Krakowa, bedacego siedli-
skiem rzadkiego, chronionego motyla Modraszka oraz wielu innych
cennych gatunkow fauny i flory. Wiele osob zaangazowalo sie
w akcje i w wyznaczonym dniu pojawilo sie na Zakrzowku oraz pod
Urzedem Miasta z zawieszonymi na plecach, wykonanymi z tektury
niebieskimi skrzydlami, wyrazajac w ten sposob przekonanie o bli-
skosci, jaka lgczy wszystkie zywe organizmy.

Kluczowa kwestiag w wyzej opisanych akcjach byl ich partycy-
pacyjny charakter. Artystka zaprasza do udzialu w przedsiewzie-
ciu kazdego i — co wazne — mimo pewnej okreslonej wizji dzialania
wymusza na uczestnikach ingerencje w ostateczny ksztalt projektu.
Malik postrzega swoje akcje jako swoista ,platforme wymiany”:
w zamian za umozliwienie ludziom realnej walki w slusznej spra-
wie, artystka otrzymuje wsparcie lokalnego srodowiska. Projekt
zostaje ukonczony dzieki spotecznemu aktywizmowi oraz poczuciu
misji i wspolnoty. Uczestnicy akcji stajg sie elementem, bez ktorego
autorka nie bylaby w stanie zrealizowac swojej wizji.

W takich okolicznosciach nasuwa sie¢ pytanie: jaki jest odbior
tworczych dzialan artystki? Opinie osob zaangazowanych pokry-
waja sie z wypowiedziami samej inicjatorki, postrzegajacej swoje
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projekty jako dzialania umozliwiajgce nawigzanie dialogu, pozwa-
lajace zupelnie obcym sobie osobom zjednoczy¢ sity w imie wspolnej
sprawy'®. Tworczos¢ Malik jest blisko zwigzana z koncepcja, ktora
Yuriko Saito nazwala ,estetyka nastroju” (aesthetics of ambience).
Kategoria ta, zdaniem japonskiej filozofki, dotyczy dziel sztuki
odbieranych wielozmystowo, z uwzglednieniem calego kontekstu,
ktory im towarzyszy (np. pojawiajacych sie dzwiekow, pory dnia,
pory roku etc.).

Migracje dziel sztuki z galerii do otwartych przestrzeni sa
charakterystyczne dla sztuki wspolczesnej, a dla sztuki ekologicz-
nej w szczegolnosci. Miejsca, w ktérych realizowane sa projekty,
staja sie narzedziami umozliwiajacymi powstanie nowej formy
tworczej ekspresji i wspoltworza dziela. Innym przykladem sztuki
pozagaleryjnej sa nadrzewne obrazy Linasa Domarackasa wyko-
nane w Parku Praskim w Warszawie. Artysta pokryl obrazami
olejnymi miejsca, w ktorych kora drzew byla uszkodzona i w ten
sposob, chronigc drzewa, stworzyl jednoczesnie zielong galerie.
Motywem przewodnim tych przedstawien sg narracje mitologiczne
1 archetypy wywodzace sie z poganskich wierzen ludow baltyckich,
w ktorych dobro i zlo sg ze soba nierozerwalnie zlaczone - tak jak
Swiat natury i kultury.

W sztuce ekologicznej najistotniejsze jest to, aby poszcze-
golne dziela nie narazaly lokalnego Srodowiska — ktore swoja
obecnosciag maja przeksztalca¢ — na szkode. Dla niektorych arty-
stow najwazniejszym celem jest wzbudzenie zainteresowania
odbiorcy, niezaleznie od konsekwencji, jakie dzielo moze przy-
nies¢ Srodowisku. Projekt Roberta Smithsona, podczas realizacji
ktorego wyrzucal on w otwarta przestrzen szklana sttuczke, przy-
ciggajaca uwage ptakow przenoszacych jej fragmenty do gniazd

18 Raport z badania ankietowego opracowanego przez: Anne Kazimierczak, Anete Rostkowska
i Magdalene Wortowska (2013).
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— co spowodowalo prawdziwg katastrofe!® — nie ma nic wspolnego
ze sztuka ekologiczna.

Podobnie jest z tworczoscig Michaela Heizera oraz niektorych
tworcow bio artowskich, w inwazyjny sposob przeksztalcajacych
Srodowisko, a nawet manipulujacych zywymi organizmami. Dys-
kusje na temat biotechnologii i bio artu wpisuja sie w trwajacy od
lat konflikt pomiedzy ekologami i niektorymi z genetykow. Biotech-
nologia jest wielkim wyzwaniem dla nauki, a efekty badan prowa-
dzonych w jej zakresie czesto moga okazywac sie zbawienne dla
zdrowia i zycia czlowieka. Jednoczesnie jednak wzbudza ona wiele
kontrowersji i stwarza dylematy natury etycznej.

Praktyki tworcow eko artowych nie ograniczaja sie tylko do
wskazywania problemow i sposobéw ich rozwigzywania. Choc
dla akcji artystycznych to wilasnie rozwigzanie konkretnego pro-
blemu jest kluczowe, kazda z nich zmusza réwniez odbiorcow (czy
tez uczestnikdw) do postawienia sobie pytan dotyczacych kondycji
wspolczesnego czlowieka i jego otoczenia. Jak twierdzi Alan Sonfist,
»,hie wystarczy naprawi¢ krajobraz: powinno sie takze naprawic
dziure w psychice, ktora pozostaje, gdy wszystkie slady naszych bio-
logicznych i ekologicznych korzeni zacierajg sie”.

Dla stosunku czlowieka do przyrody nie bez znaczenia jest
jego kultura osobista: jest ona w tym stosunku zawarta i przezen
sie wyraza?. Niezwykle wazna jest tu rowniez edukacja — zarowno
instytucjonalna, jak i ta nieformalna. Nauczyciele i ekolodzy uswia-
damiaja spoleczenstwu, ze wszyscy jesteSmy czescig przyrody i ze
jakosc¢ zycia kazdego z nas zalezy przede wszystkim od stanu rzek,
oceanow, gleby i powietrza, ale od roslin, zwierzat, grzybow i bakte-
rii. Zdaje sie, ze fakty te nie sa powszechnie znane —by¢ moze w pew-
nym stopniu odpowiedzialna jest za to zla edukacja instytucjonalna,

19 Anna Markowska, Dlaczego artysci..., op. cit.
20 Alan Sonfist cytowany przez Sue Spaid, Econvention..., op. cit.

21 Eugeniusz Kurzawa, Andrzej Strumitto, Wigry..., op. cit., s. 25.
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nie zmienia to jednak faktu, ze winne sg réwniez mass media, ktore
nie dos¢, ze niemal catkowicie pomijaja kwestie problemow ekolo-
gicznych, to lansujg jeszcze konsumpcyjny model zycia. Tymcza-
sem, co zauwaza W swojej pracy Przyroda dla cztowieka Philippe
Saint Marg, ,czerpiemy z natury nie tylko wytchnienie i wypoczy-
nek ale i artystyczne wzruszenie i zachete do tworczosci”2 Warto
W tym miejscu przytoczy¢ rowniez wypowiedz Jacka Drabika: ,,Przy
wszystkich obecnych rozbieznosciach w rozumieniu funkgcji sztuki
uwazam, Ze jej szansg jest konfrontacja z realnymi, powszechnie
odczuwanymi problemami wspolczesnosci”z.

W podobnym tonie wypowiadat sie Joseph Beuys, ktory byl jed-
nym z pierwszych reprezentantow sztuki ekologicznej. Zaleznosc,
jaka wystepuje miedzy czlowiekiem i naturg, byla jednym z najwaz-
niejszych tematow tworczosci niemieckiego artysty. Uwazatl on, ze
poprzez sztuke mozna wpltywac na rzeczywistosc i ksztaltowac wia-
sne otoczenie.

Mimo coraz wiekszego zainteresowania eko artem ze strony
krytykow i odbiorcow, dzialania twdércow z nim zwigzanych nadal
sytuuja sie poza maistreamem dyskursu o sztuce. Od czasow
powstania land artu sztuce poruszajacej kwestie natury poswie-
cono tylko kilka znaczacych wystaw, a prace o tej tematyce wcigz
sq dzi$ rzadko prezentowane w muzeach, prawdopodobnie zatem
nie zajmuja réwniez wiele miejsca w kolekcjach prywatnych. Zad-
nemu z artystow zajmujacych sie sztuka ekologiczng poswiecono
tez retrospektywy, ktora przykutaby powszechng uwage?. Wszystko
wskazuje na to, ze ruch, ktéry powstal, by rozwigzywac¢ problemy
zwigzane z ochrong srodowiska, sam jest dzi§ zagrozony wyginie-
ciem, i to pomimo faktu, ze na Swiecie wzrasta — co by¢ moze jest

22 Philippe Saint Marc, Przyroda dla cztowieka, przel. Jerzy Strzelecki, PIW, Warszawa 1979, s. 92.
23 Eugeniusz Kurzawa, Andrzej Strumitto, Wigry..., op. cit,, s. 91.
24 Sue Spaid, The Future of Environmental Art: OR Reimagining a Sustainable Art Practice! Abstrakt

z konferencji Sustainable Art, Wroctaw 2013.
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zludzeniem - poziom S$wiadomosci ekologicznej. Niewykluczone, ze
eko art nie jest po prostu w stanie zatrzymac na sobie uwagi srodo-
wisk artystycznych, co moze doprowadzic¢ do calkowitej marginali-
zacjl tej sztuki.

Niezaleznie od obecnego stanu rzeczy jesteSmy w stanie
wyobrazi¢ sobie przyszio$¢, w ktorej lokalne spolecznosci beda
zapraszac artystow do udzialu w konkretnych projektach. Spotle-
czenstwo coraz czesciej oczekiwac bedzie od tworcow interwencji
w sprawach politycznych oraz dzialan, ktore oprocz rezultatow este-
tycznych niosty beda ze soba realne zmiany zwigzane z poprawa
sytuacji Srodowiska naturalnego.
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Media afektywne

Michat Brzezinski

Zwrot afektywny zauwazalny jest na wielu poziomach dyskursu naukowego
i tgczy sie z orientacjg kognitywng wspodtczesnej humanistyki rozwijajgcej
koncepcje sztucznej inteligencji i poddajgcej w watpliwos¢ zasadnos¢ po-
dziatu na zycie ludzkie i nieludzkie, zycie biologiczne i zycie samoreprodu-
kujacych sie maszyn. Mozna powiedzie¢, ze materializujg sie dzi$ pojecia,
jakich metaforycznie uzywali filozofowie tacy jak Gilles Deleuze, ktéremu
kategoria ,maszyny” stuzyta do opisu proceséw spotecznych i psychologicz-
nych. Wspotczesnie zycie ludzkie mozna postrzegac jako dalece bardziej
mechaniczne niz zycie maszyn. Afekt jest kluczowym terminem dla zrozu-
mienia aktywnosci wszelkich form zycia i ich uniwersalnym jezykiem, ktére-
go ja uzywam jako wiasnej metody tworczej. W tym tekscie probuje zdefi-
niowac afekt jako kategorie estetyczng, rozszerzajacg to, co pojawito sie na
gruncie bio artu, o elementy ztozonej, transgatunkowej interakgji.

Afekt jest nieludzkim stawaniem sie cztowieka.

Gilles Deleuze, Félix Guattari

Tym, co naprawde jest nowe we wspolczesnej sztuce (zarowno
w plastyce, jak i w muzyce) jest estetyka usterki — glitch. Glitch
jest efektem interpretacji sygnalow zle zakodowanych lub zako-
dowanych w sposob nieprzystosowany do dekodujacego medium.
Widzimy tu dokladny przeklad relacji intencja-interpretacja na
relacje medialne, zachodzgce miedzy no$nikiem a koderem i deko-
derem. Niszczony nos$nik powoduje rozpad zakodowanego komu-
nikatu - ta technika byla wykorzystywana przez artystow operuja-
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cych mediami analogowymi. Zastosowatem ja w swojej pracy Imago
Mundi* z 2002 roku.

Kod cyfrowy umozliwia natomiast ,wstrzykiwanie” innego
rodzaju komunikatow do wnetrza pliku, ktory stanowi wirtualny
nosnik danych, co mozemy zobaczy¢ miedzy innymi w pracy Betula
Alba* z 2012 roku. W ramach tego projektu do pliku BMP zawieraja-
cego autoportret ,wstrzyknaglem” kod DNA - obraz zostal rozdarty
przez strukture danych biologicznych. Taka metoda wizualizacji lub
sonifikacji dowolnego komunikatu przedstawia struktury danych
oraz struktury kodujace i dekodujace przekaz, co sprowadza wirtu-
alne Swiaty tworzone przez programistow do ich materialnej bazy,
relacyjnych struktur informacji, a w przypadku mojej pracy uka-
zuje dwa oblicza tych samych danych — inaczej odtwarzanych przez
komputer i zywg komorke.

ArtySci czesto stosuja takze metody zwigzane z wykorzystywa-
nie silnika wyszukiwarki Google w celu interpretowania stéw — na
tym opiera sie moja praca z Pasja® 2006 roku. Podobny mechanizm
przedstawiania obrazow ,wyciggnietych” z Internetu zastosowalem
wczesniej w pracy Pamied, w ktorej prezentowane byly, w zawrot-
nym tempie wynikajacym ze specyfiki systemu PAL, obrazy pier-
wotnie umieszczone w sieci. AnalizowaliSmy jednak apparatus od
kilkudziesieciu lat, i czas najwyzszy wprowadzi¢ nowe pojecie.
Sztuka interaktywna byla dla mnie ciekawa o tyle, o ile osobe wcho-
dzaca w interakcje z obiektem zobaczy¢ moglem jako performera
odtwarzajacego zapisang w dziele partyture zachowan. Szukatem
wiec zawsze takiej perspektywy, ktora pozwala skupic sie nie tyle

1 Michal Brzezinski, Imago Mundi, http://www.michalbrzezinski.org/bioart/michal-brzezinski/others,

inspirations/imago-mvndi-2002-remastered-in-2010, url z dnia19. 04.2010.

2 Michal Brzezinski, Betula Alba, http:/www.michalbrzezinski.org/bioart/michal-brzezinski/artist

artistic-projects/betula-alba-visualisation-and-sonification-of-dna-pal-widescreen-2012-835, url
z dnia19. 04. 2010.

3 Michatl Brzezinski, Pasja, http://www.michalbrzezinski.org/bioart/michal-brzezinski/artist/artistic-

projects/passion, url z dnia19.04.2010.
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na technologii, co na ludzkich reakcjach, na afektach, ktore w ciggu
ostatnich lat staly sie gldwnym tematem moich prac. Kategoria
afektu wyprowadzila mnie poza zainteresowanie czlowiekiem -
do swiata, w ktorym rosliny i zwierzeta komunikujg sie za pomoca
swoistego jezyka, jaki mozemy interpretowac i badac. Tak jak abs-
trakcja, ktorej szukal Kazimierz Malewicz, stala sie kiedy$ podsta-
wowa dzialalnoS$ci ludzkiej, tak afekt stal sie podstawa uniwersal-
nego jezyka przyrody.

By wskazac miejsce afektu w systemie estetycznym, w oparciu
0 historie zmian estetycznych paradygmatow stworzylem pewna
triade. Podstawowym pojeciem bedzie tu efekt mimetyczny, rozu-
miany jako idea, do ktorej dgzy artysta klasyczny. Kanony nasla-
downictwa zmienialy sie z czasem, ale celem artysty bylo zawsze
ukazywanie jakiej$ ,rzeczywistosci”. Religijnej, przyrodniczej, abs-
trakcyjnej, naukowej a takze zwigzanej z aparatami percepcyjnymi.
To tendencja ponadczasowa o tyle, Ze wcigz istnieja artysci dazacy
do efektu; sg oni cenieni przez rynek sztuki — przede wszystkim za
dekoracyjnosc¢ ich prac.

Na polu zainteresowania aparatami percepcyjnymi pojawilty
sie stosunkowo niedawno nowe zagadnienia, ktore wyzwolily arty-
ste od czystego nasladowania defektow widzenia. Taki rodzaj nasla-
downictwa, na ktorym oparty zostal impresjonizm, stat sie brama
do nowego paradygmatu. Paradygmat 0w w tworzeniu mechani-
zmow generujacych defekty widzenia pozwolil dostrzec dzialal-
nos¢ artystyczng. Dzi$ archeologia mediow w sposob programowo
ahistoryczny, tzn. przykladajac dzisiejsze kryteria do artefaktow
z innych epok, bada te optyczne ,zabawki” w kontekscie wspolcze-
snej sztuki mediow. W tego rodzaju dzialalnos$ci — ktora nazywam
glitchem metodologicznym — mozemy oczywiscie dostrzec zwigzki
ze sztuka glitchu. Fascynacje materig znajdziemy jednak w malar-
stwie, filmie, sztuce wideo i sztuce cyfrowej — przybra¢ ona moze
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rozne nazwy. Ja uzywam okreslenia d-efekt; defekt materii jest tu
efektem pracy artystycznej, co wida¢ na przykladzie glitch artu.

Teraz, jak wspomnialem, przyszed! czas na nowe zjawisko,
ktére pojawia sie wraz z wykorzystaniem zycia jako obiektu. Zycie
jest tym, czym jest, dlatego, Ze manifestuje sie za pomoca afektu.
Dopeklieniem triady estetycznej jest wiec nowy paradygmat
w sztuce: afekt. Historyczna triada przedstawia sie zatem nastepu-
jaco: efekt — d—efekt — afekt.

Afekt* jest kategorig, ktora w jezyku angielskim uzywana jest
w bardzo wielu kontekstach, stad tez jej obecnos¢ w mysli estetycz-
nej. Stosowana jest przez filozoféw, ale posiada tez wiele znaczen
potocznych, nieobecnych w jezyku polskim. To zainspirowato mnie
do rozwiniecia nowego sposobu myslenia o tym pojeciu medycz-
nym. Wszystkie jego znaczenia sprobowac¢ mozna sprowadzi¢ do
silnego ,,wplywu” na podmiot, ktéremu podmiot ten nie jest w sta-
nie sie oprzec i ktérego nie jest w stanie kontrolowac, gdyz ten kon-
trolowany jest wylgcznie przez czynniki zewnetrzne lub osoby sty-
mulujgce podmiot za pomocg impulsow wywotujacych afekt.

Afekt czesto bywa mylnie wigzany z emocjami, co wynika
z faktu, ze starozytni nie posiadali odpowiedniej terminologii, ktora
umozliwilaby okreslenie relacji na poziomie neuronalnym i prze-
niesienie jej na poziom makrobiologicznej etyki. Pojecie afektu
funkcjonujgce w prawie odnosi sie zwykle do silnych i niekontro-
lowanych emocji, ktorych wystgpienie u oskarzonego doprowadzic
moze do jego uniewinnienia lub znaczacego zlagodzenia wymie-

4 Jonas Fritsch, Thomas Markussen, Exploring Affect in Interaction Design, Interaction-Based Art and

Digital Art, http:/fibreculturejournal.org/cfp-special-issue-of-the-fibreculture-journal-exploring-affect-

in-interaction-design-interaction-based-art-and-digital-art/, url z dnia 04.01.2014.
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rzonej mu kary. Pod wplywem naglego poruszenia wola jednostki
zostaje ostabiona lub wrecz ,,wylaczona” i nawet ciezkie przestep-
stwo traktowane jest wowczas jako czyn dokonany nieintencjonal-
nie lub niezupeinie zamierzony. W filozofii klasycznej kategoria ta
rowniez wydaje sie byc¢ tozsama ze zlymi, bo niekontrolowanymi,
emocjami. Na gruncie estetyki natomiast afekt kojarzy sie zazwy-
czaj ze sztuka ,emocjonalng”, gldwnie romantyczng, ale tez taka,
ktora okreslilibySmy dzis jako afektowang, maniakalng (grafoman-
ska).

Do dzi§ w sztuce postugujacej sie afektem spotyka sie te spo-
soby myslenia. W jezyku polskim istnieje jednak jeszcze inne
pojecie: ,afektowany” oznacza tyle, co nadmiernie emocjonalny,
acz w sposob sztuczny i nienaturalny, niekontrolowany w swoim
uzewnetrznieniu raczej przez brak techné w dazeniu do mimesis.
Wspolczesnie afekt najczesciej utozsamiany jest z silng aktywno-
Scig elektromagnetyczng ukladu nerwowego, zwilaszcza ukladu
nerwowego mozgu, rozumianego wylacznie jako czesc¢ ciala. Afekt
to aktywnos¢, ktora stoi u podstaw emocji, Swiadomosci i intelektu,
wylaniajacych sie z relacji mechaniczno-biologicznych, jakie pro-
wadza do powstania podmiotu wraz z jego ,,wyzszymi” stanami
umystu, zwanymi duchowoscia — wilasnie tak rozumiany afekt
powinien posiadac¢ zwigzek z dzisiejsza ars.

O zwiazku duchowosci z materig Swiata czy kosmosu wcigz
wiemy niewiele, co oczywiscie w zaden sposob nie rozstrzyga
0o kwestiach dotyczacych duchowego wymiaru czlowiekas. Klu-
czowa role dla tego zwigzku mozemy jednak przypisa¢ afektowi,
pojmowanemu jako doznanie i postawa poznawcza, co staje sie
szczegolnie widoczne, gdy afekt wywolywany jest przez fenomeny
postrzegane inaczej niz w sposob zmystowy. Nie wiemy, czy dozna-
nia mistyczne, intuicja i inne nietypowe przejawy wrazliwosci sg

5 Ibidem.
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tylko skutkami pewnych niezidentyfikowanych jeszcze relacji ciala
z otaczajacym go Swiatem. Zwrocmy uwage na subtelnie oddzia-
lywania elektromagnetyczne — na przyklad bicie sercas, ktore
wywotluje impuls elektromagnetyczny mozliwy do zarejestrowania
z odleglosci wielu metrow. Na ile rytm ten wplywa na wytwarzanie
sie podzialu na strefy intymne i publiczne w fizycznym otoczeniu
czlowieka? Czy impulsy te, skoro docieraja do nas bez naszej swia-
domosci, nie wyzwalajg afektow przedzierajacych sie przez filtr
nieSwiadomych reakcji emocjonalnych niczym obrazy przedosta-
jace sie przez ekran do intelektu? Czyz sytuacja ta nie przypomina
platonskiej jaskini, w ktorej role Swiatla peliltby impuls wyzwala-
jacy afekt? Reakcje naszych cial (bedace odpowiednikiem cienia)
tworza emocjonalny obraz obserwowany okiem podmiotu wysyla-
jacego impuls.

A moze doznania religijne mozna uzasadni¢ wyKkraczajac
poza psychologie, strach przed Smiercig i relacje spoleczne? Pewne
jest, ze cialo, czy tez jego holistyczna wizja jako medium Swiado-
mej aktywnos$ci mozgu, domaga sie holistycznego ujecia afektu,
ktore pozwoli wytlumaczy¢ body-mind problem, a wiec odpowie
na pytania dotyczace kompleksowych reakcji ciata jako struktury
komunikacyjnej znajdujacej sie w relacjach z innymi strukturami
emitujacymi podobne sygnaly. Bez takiego ujecia splot zdolno-
sci kognitywnych oraz pamieci — szczegolnie tzw. pamieci ciata —
z emocjami i intelektem pozostanie niewyjasniony.

Afekt jest reakcja organizmu na bodzZce zewnetrzne, ktore
umozliwiajg zaistnienie procesow pamieciowych. Do kwestii pro-

6 Rollin McCraty, Mike Atkinson, Dana Tomasino, William A. Tiller,The Electricity of Touch: Detection

and Measurement of Cardiac Energy Exchange Between People, http://www.heartmath.org/research

research-publications/electricity-of-touch.html, url z dnia 09.09.2013.
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cesow pamieciowych uruchamianych przez afekt i modyfikowa-
nych przez repetytywnos¢, warto dopisa¢ pewna glose’ (znalazla sie
rowniez w moim manifescie artystycznym z 2000 roku, w ktorym
to podzielilem Swiat obrazow na percepcje, tre$¢ kultury i wizje
wewnetrzne, probujac w tych kategoriach doszukac sie zrddla ludz-
kiej tozsamosci). Afekt jest rezultatem odcisniecia sie impulsu na
pozostajacej w permanentnym ruchu materii umyshu, ktéra umoz-
liwia przetworzenie bodzca w jego somatyczno-semantyczng repre-
zentacje. Dziala on zatem jak impuls wizualny znajdujacy sie miedzy
kamerg skierowang na ekran a ekranem, na ktorym wyswietlany
jest obraz rejestrowany przez te kamere. Afekt jest wiec somatyczna
baza wszelkiej recepcji. Nie wplywaja na niego wylgacznie impulsy
zmystowe czy elektromagnetyczne — przeceniane w kulturze popu-
larnej, dla ktdrej aparatura EEG stala sie nowym fetyszem — wszak
komodrki maja inne sposoby komunikacji, niz te tworzone przez
uklad nerwowys.

W informatyce badania nad afektem rozpoczeto od zajecia sie
problemem mimiki uzytkownika, co przyniosto niewystarczajaco
zadowalajgce efekty’. Nie mozemy calosSci relacji komunikacyjnych
zachodzgcych w ciele sprowadza¢ wylacznie do aktywnosci elek-
tromagnetycznych, mimo Ze te posrednio odzwierciedlaja relacje
zachodzgce w innych kanatach i w innym kodzie. Zaréwno wydzie-
lane hormony, jak i1 procesy zachodzgce w ukladzie limfatycznym
1 krwionosnym transmitujg rozmaite ,tresci”. Chcialbym roboczo
podzieli¢ afekty na male i duze - pojecia ,afekt maty” uzywal bede
w odniesieniu do biologicznych relacji zywych komoérek. W tym

7 Michael Punt, Casablanca and Men in Black: Consciousness, Remembering and Forgetting, [w:] Roy
Ascott (red.), Reframing Consciousness, Intellect Books, Exeter, Portland 1999.

8 Alexander O. Brachmann, Sophie Brameyer, Darko Kresovic, Ivana Hitkova, Yannick Kopp,
Christian Manske, Karin Schubert, Helge B. Bode, Ralf Heermann, Pyrones as Bacterial Signaling
Molecules, http:/www.nature.com/nchembio/journal/v9/n9/full/nchembio.1295.html, url z dnia
09.09.2013.

9 Rosalind W. Picard, Affective Computing, MIT Press, Cambridge MA, London 1997.
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sensie afekt bylby podstawowym impulsem informacyjnym, mie-
rzalnym ,na wejsciu” i ,na wyjsciu”, a wiec podobnym w pewnym
stopniu do bitu - czy moze raczej bajtu — i cho¢ to podobienstwo
jest pozorne, to kazdy afekt mozna transkodowac i komunikowac
roznymi kanatami — rowniez informatycznymi. Podstawowe afekty
duze, obserwowalne w skali calego organizmu, to np. temperatura
ciala, rytm serca, przewodnictwo skory, oddech, aktywnos¢ kory
mozgu czy wytwarzanie — lub uwalnianie - przez cialo rozmaitych
substancji chemicznych.

Slowo afekt ma zwykle zwigzek z wywieraniem wplywu na
emocje lub z obserwacja emocji i odnosi sie najczesciej do wiek-
szych konstruktéw poddawanych rozwazaniom przez filozofie oraz
psychologie w kontekscie makrospolecznym, a takze do proceséw
prawnych, ekonomicznych, militarnych i politycznych. Ostatecznie
kazda percepcja i kazdy impuls zewnetrzny przetwarzane i maga-
zynowane sg przez cialo, pamiec i Swiadomos¢ sa za$ efektem tego
dziatania. Zjawisko, ktore nazwac¢ mozna ,afektem spolecznym”,
umozliwia sterowanie spoleczenstwami za pomoca glodu, wojny
1 procesow ekonomicznych. Afekt doskonale wypeinia luki wyste-
pujace miedzy cialem, tozsamoscig i podmiotem, a poza tym moze
ttumaczyc¢ zwigzki tych kategorii z kulturg i technologia. Afekt zasy-
puje przepas¢ powstala wskutek Kartezjanskiego pekniecia pod-
miotu nares cogitansires extensa. Zasypuje zatem rowniez przepas¢
miedzy humanistyka i naukami przyrodniczymi. Tak jak zwykle
takich sytuacjach, kiedy przewartosciowaniu ulegaja podstawowe
relacje miedzy umystem, cialem i technologig (kultura), tak i tym
razem dochodzi do trzesienia ziemi, apokaliptycznego ognistego
deszczu, ktory zmienia dawny ksztalt Swiata. Nalezy dzi$ pogrzebac
niektore ze starych idei, aby wyloni¢ mogly sie idee nowe. Do tego
konieczne jest aktywne dzialanie artystow i wyksztalcenie krytyki,
ktora bedzie w stanie docenic ich artefakty.
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Ksztalt, jaki przybieralo powszechne wyobrazenie o istocie
ludzkiej (mozna by je okresli¢ jako X, gdzie X oznaczaloby dowolna
zmienng), bedace zazwyczaj medium o najwazniejszej roli spo-
lecznej dla okreslonego czasu, definiowany byl dotychczas z jednej
strony przez materialistyczng filozofie, z drugiej za$ przez trady-
cje religijna. Umyst modelowany byl zatem przez sprzeczne idee
poznawcze. Niekiedy opozycje te poréwnuje sie do takich dycho-
tomii jak Platon — Arystoteles czy wiara — nauka. Dzi$ ten rodzaj
sprzezenia tropow myslowych, ktdre przeze wieki wzajemnie
sie warunkowaly, przezywa swoje ostatnie chwile, okazalo sie
bowiem, ze to nie materia, ale energia peini role antycznego arché.
Ale i ta teoria nie jest mozliwa do udowodnienia. Matematyka pro-
wadzi fizykow do wnioskéw o charakterze niemalze mistycznym.
Metafizyka zostata natomiast zaprzegnieta do pracy jako naczelny
projektant ludzkich potrzeb; zrealizowano jej zalozenia - poki
co gldwnie te dotyczace komunikacji — i sprzedaje sie ja dzi$ pod
postacig technologicznych innowacji niczym rajskie jabika, ktore —
jak wiadomo - dla cztowieka moga by¢ dobre wylacznie z pozoru.
Ekonomia i informatyka, genetyka i psychologia kognitywna znio-
sty stary system wiedzy opartej na wierze, na miejscu pozostawia-
jac tylko podstawe moralng, ktora nie posiada juz jednak zadnego
zabezpieczenia w metafizyce. ArtySci-rzemieslnicy zostali wchlo-
nieci przez rynek i projektuja teraz opakowania do urzadzen
technologicznych. Dbaja réwniez o to, by technologia zaspokajala
nasze zmystowe potrzeby i nie przestawala tych potrzeb wywoly-
wac. Mozemy zatem bez zadnych watpliwosci twierdzié, ze zyjemy
w czasach postapokaliptycznych, w ktorych czlowiek sam zaczyna
wplywac na ksztalt swojej biologicznej egzystencji, swojego umy-
stu, pamieci i Swiadomosci, dokonujac tego pod S$cista kontrolg
przemystu, rynku i kapitatu.
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Oczywiscie w chwili, gdy pisze te stowa, dopiero zaczynamy
wykorzystywac¢ wirusy do zmian DNA zywych i rozwinietych orga-
nizmow®, tworzy¢ jezyk programowania DNA" i wykorzystywac
zywe komorki jako nowy rodzaj komputeréw®. Dopiero zaczynamy
rozumie¢ zwigzki miedzy percepcja i aktywnosciag moézgu®, two-
rzycCiprzeszczepiac pamiec o zdarzeniach', stymulowac okreslone
czesci mozgu by poprawic jego wydajnosc® czy odczytywac obrazy
wprost z mézgu's. Probujemy skonstruowac technologie umozli-
wiajaca jednemu umystowi sterowani wieloma cialami?, prébu-
jemy stworzyC interfejsy stuzace do sterowania praca mozgu,
uczymy nasze mozgi przejmowac kontrole nad wirtualnymi orga-
nami i czesciami ciata®.
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Pole badan nad afektem stale sie poszerza, a eksplorowane jest
tak intensywnie przede wszystkim ze wzgledu na wielka rentow-
nos¢, z jaka tego rodzaju badania moga sie wigzac —szczegolnie jezeli
ich rezultaty uzyte zostana w strategiach marketingowych, ktore
odpowiadaja na potrzeby jednostki, jeszcze zanim ona sama zdazy
je sobie uswiadomic¢. Dlatego technologie umozliwiajace elektroen-
cefalografie, badanie odpornosci skory, temperatury ciala, zmian
w polu elektromagnetycznym, mierzenie tempa bicia serca i spraw-
dzane innych reakcji somatycznych sa dzi$ lokowane w popular-
nych gadzetach. Jezeli dysponujemy chociazby takimi urzadzeniami
jak Samsung Galaxy S IV, Google Glass, czy inteligentny zegarek2,
ich producenci sa w stanie penetrowac nasze ciala w skali nano?.
Prawo nie zabrania duzym korporacjom $ledzi¢ naszych afektow,
wigzac ich z nasza lokalizacja i ze slowami, ktore wypowiadamy,
aby nastepnie trafia¢ do nas ze specjalnie wyprofilowanymi ofer-
tami reklamowymi, ktore nie tyle trafia w nasze potrzeby, co je
wygeneruja. Zapewne niebawem mechanizmy te zostang zasilone
odczytami z medycznych interfejsow, ktorych nota bene wkrotce
nie bedziemy wykorzystywac juz tylko do diagnostyki2 wlasnego
stanu zdrowia. Stymulacja moézgu podczas zakupow?

Tak rozumiany afekt zawiera w sobie morze danych na temat
naszego ciala. Z teczowki oka irydolog wyczyta¢ moze wiadomosci
0 wielu przezytych przez nas chorobach, o naszym wieku i ogoélnym
stanie calego ciala, bo zawiera ona szereg informacji o naszym try-
bie zycia. Nie sg to wylacznie dane biomedyczne stuzace do identy-
fikacji jednostki, jak klucz, szyfr czy kod. Méwia one o nas o wiele

20 Mariella Moon, Nissan Surprises Us All With Smartwatch Concept for Nismo Cars, http:/www.en-
gadget.com/2013/09/08/nissan-nismo-smartwatch-concept/, url z dnia 09.09.2013.

21 Ryan Whitwam, Smart Neural Dust Could Carry Sensors Deep Into the Human Brain, Send Data

Back Out, http://www.extremetech.com/extreme/161525-smart-neural-dust-could-carry-sensors-deep-

into-the-human-brain-send-data-back-out, url z dnia 09.09.2013.

22 Tomasz Zyss, Przezczaszkowa stymulacja statoprqdowa tDCS i inne pokrewne techniki w terapii

zaburzen psychicznych, ,Psychiatria Polska” 2010, nr 4, s. 505-518.
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wiecej, niz chcemy o sobie powiedzie¢. Na ich podstawie firmy ubez-
pieczeniowe beda mogly w przysziosci ustala¢ wysokosc¢ skladki,
a agencje pracy beda mogly weryfikowac¢ kompetencje zdrowotne
potencjalnych pracownikow. Dane medyczne postuzy¢ moga do
fenomenologicznej oceny predyspozycji zawodowych.

Afekt posiada jednak takze wartosc¢ estetycznag ijako taki zasila
dychotomie, ktorg zaobserwowalem w sztuce mediow. Spor efekt
vs. defekt jest wyrazem teorii d-efektu, ktora stala sie baza dla
wystawy Fake Artz. Do tej opozycji dotaczylem afekt, uznajgc go za
nowe zjawisko w sztuce powstate na gruncie bio artu. Mam na mysli
ten obszar bio artu, ktory dotyczy komunikacji transgatunkowe;j.

Afekt, w rozumieniu, ktére mnie interesuje, jest oznaka aktyw-
nosci biologicznej dajacej sie wyrazi¢ w impulsach ,na wejsciu”
i ,na wyjsciu”, stad nazwa mojego projektu artystycznego BIOS
(Basic Input Output System). Wydaje mi sie ona bardzo trafna nie
tylko w kontekscie mysli Giorgio Agambena. Swoje poszukiwania
afektu w przestrzeniach ,bio-nano” zaczynalem od wystawy, ktdra
odbyla sie w 2010 roku w galerii Zacheta w Lublinie. Zwracatem
wowczas uwage na przeplywy danych miedzy réznymi mediami
i kodami, na co wskazywatl juz tytut ekspozycji: VHS EXE DNA. Taki
sam tytul nosit cykl spotkan edukacyjnych odbywajacych sie w Gale-
rii NT w Lodzi. Afekty i emocje obecne w sztuce sa skutkiem oddzia-
lywania dziela sztuki — rozwazania nad tym ciekawym i ztozonym
zagadnieniem nie koncza sie na pytaniu: ,jak biologia, poprzez
relacje zachodzace miedzy poszczegdlnymi komodrkami, wplywa na
swiadomos¢ jednostki?”. Podczas spotkan wykorzystywalem swoje

23 Galeria BWA Sokol, Michat Brzeziniski — Fake Art, http://pl.scribd.com/doc/133904083/FAKE-ART-
Catalogue, url z dnia 09.09.2013.
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prace wizualne sprzed dziesieciu lat, ktérych celem bylo zbada-
nie odpornosci widza na dzialanie technologii wideo. Chodzito mi
wtedy o nawigzanie relacji miedzy dotychczas powstala tworczo-
$cig wideo i nowymi, dziewiczymi obszarami sztuki, jakie woéwczas
odkrywalem na polskim gruncie i ktore ,przywlaszczylem sobie”
piszac manifest Galerii NT. W tej wlasnie galerii, w ramach wyda-
rzenia Atomy i Bity, mialo tez miejsce moje wystgpienie, w ktorym
mowilem o relacji miedzy kodem DNA i programowaniem.

Moze to dobra atmosfera towarzyszgca temu wydarzeniu,
a moze tylko zbieg okolicznos$ci sprawil, ze rok pdzniej, réwniez
w Lublinie, odbyla sie kolejna impreza, ktdra tym razem wspolor-
ganizowalem od strony merytorycznej — Mindware. Myslac o tym
okresleniu, wpadlem na trop komunikacji transgatunkowej, ktora
do dzi$ stanowi obiekt mojej fascynacji. Dodatkowym elementem
artystycznej gry w definiowanie pojecia afektu stalo sie badanie
procesow komunikacyjnych roslin i mikroorganizmow, a pdzniej
takze badanie logicznej struktury mineralow, krysztalow, energii
ziemi. Stosowanie sprzetu EEG przez tworcow, ktorzy w tym nar-
cystycznym gescie eksponuja swoja fizycznosé, stato sie dzis bardzo
popularne. Artysci dzielg sie na tych, ktorzy prezentujg strukture
ciala lub wyrazaja wlasne emocje. Proby przedstawiania emocji
W sposob strukturalny, warunkowany przez technologie, wydawac
sie moga ciekawe jedynie wéwczas, gdy wierzymy w moc dialek-
tyki, ktéra pozwoli tym dwom zZywiolom istnie¢ obok siebie. Jesli
szukamy jednak rozwigzan ciekawszych z perspektywy artystycz-
nej, nieuchronnie zmierza¢ bedziemy w kierunku zagadnienia
komunikacji transgatunkowej lub badan nad somatycznymi reak-
cjami wspomnianych wyzej artystow emocjonalnie podchodzacych
do wlasnego aktu tworczego.

Prezentujac taka postawe, przyczynilem sie do faktu, ze nie-
miecki muzyk Ignaz Schick wycofal sie z projektu naszego wspol-
nego koncertu w Zamku Ujazdowskim, wykonujgc w czasie
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wystapienia — podczas ktérego gral z mikroorganizmami - perfor-
matywny gest zniszczenia fletu i rozkrecenia mikrofonu®. Zejscie
ze sceny w potowie koncertu odebrane zostalo przez publicznosc
jako szczere wyznanie tworczej bezradnosci, na jakie stac tylko jed-
nostke w pelni Swiadoma zloZonos$ci swojej sytuacji artystyczne;j.

Opis moich projektow artystycznych chciatbym zaczac od pracy
Nanodisco®. Pierwotnie w ramach tego przedsiewziecia zamierza-
lem skonstruowac instrument muzyczny, ktéry w specyficzny spo-
s0b powodowal bedzie sprzezenie zwrotne miedzy glosem woka-
listki i akompaniamentem generowanym przez mikroorganizmy
(ruch pierwotniakéw przetwarzany miat by¢ na dzwiek). Zaréwno
warstwa wokalna, jak i akompaniament przeksztalcane bylby
w pole elektromagnetyczne, ktore z kolei oddzialywaloby na prze-
strzen obserwowang pod mikroskopem. W ten sposob mikrob sam
stymulowalby intensywnos$¢ napiecia elektrycznego wytwarzanego
przez elektrody. Na tym jednak nie zakonczyt? sie projekt: oczywi-
stym nastepstwem dzialania dzwieku byla elektroliza, powodowana
intensywnoscia napiecia. Elektroliza doprowadzila do uwalniania
sie tlenu i wodoru z wody, a w rezultacie do wysychania naczynia,
w ktorym znajdowaly sie bakterie. Stopniowe wyparowywanie
wody bylo procesem wyczerpywania sie zasoboéw niezbednych do
zycia pierwotniakdw, a wraz z wyczerpywaniem sie zasobow rosta
intensywno$¢ zycia mikrobdw; ta intensywnos$¢ stymulowana byla
przez ich wlasna aktywnos$¢ ruchowa.

24 Michat Brzezinski, Ignaz Schick + Michat Brzeziriski @ 7. Festiwal Ad Libitum (12 paZdziernika

2012), w Laboratorium CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, http://www.michalbrzezinski.org/bioart,

michal-brzezinski/artist/artistic-events/ignaz, url z dnia 20.09.2013.

25 Michat Brzezinski, Nanodisco, http:/www.michalbrzezinski.org/bioart/michal-brzezinski/artist

artistic-projects/nanodisco-v2, url z dnia 15.04.2013.
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Opisana praca przeksztalca ludzkie slowo, Spiew, melodie
W energie wyczerpujaca zasoby zyciowe bakterii. Umys} czlowieka
stymulowany jest natomiast ruchem bakterii, ktory komputer prze-
ksztalca w dzwiek. Zachodzi tu wiec komunikacja miedzy dwoma
odmiennymi formami zycia - jest to komunikacja przez zachowania
afektywne. Publiczno$¢ obserwuje mikroorganizmy prezentowane
na ekranie oraz stojaca na scenie wokalistke. Jedynie czlowiek jest
Swiadom umownosci tej sytuacji. Ale czy na pewno? Wstepna wer-
sja projektu zakladala jedynie przetworzenie ruchow mikroorgani-
zmoOw na dzwiek, ktory ,wroci” do nich w postaci drgan powietrza
i pola elektromagnetycznego. Zastanawialo mnie to, czy bakterie
zaczng w jaki$ sposob przejawia¢ Swiadomos¢ zalezno$ci miedzy
ich ruchamiizmianamizachodzacymi w otoczeniu, czy w czasie tej
akcji uaktywni sie samoswiadomos¢ mikrobow.

Przejde teraz do starszej pracy, w ktorej podjalem watek
komunikacji miedzy czlowiekiem i rosling. Tutaj rowniez funkcje
medium speinia dzwiek, ale takze uzupeiniajacy go obraz wideo.
Plant Action* to projekt, w ramach ktorego kwiat doniczkowy
podiaczony zostal do komputera badajacego jego reakcje galwa-
niczng. Badanie takie stanowi miarodajny sposéb na weryfikacje
afektow, reakcja zachodzi bowiem w sposob niekontrolowany
przez umysl. Rezystencja todygi lub skory zmienia si¢ w czasie
przezywania emocji. Doswiadczenia prowadzone z roslinami
wskazywaly, ze, po pierwsze, komunikujg sie one miedzy soba,
po drugie, odbieraja impulsy wysylane przez mozg ludzki. Elek-
tromagnetyczna powloka oraz tzw. aura s3 dwoma roznymi zja-

26 Michal Brzezinski, Plant Action, http.//www.michalbrzezinski.org/bioart/michal-brzezinski/others,

inspirations/plant-action, url z dnia 10.10.2013.
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wiskami powstajacymi na skutek komunikacji miedzy zywymi
czasteczkami, do ktorej dochodzi dzieki Swiathu i polu elektroma-
gnetycznemu. Inaczej mowiac: kazda zywa komorka wytwarza
sSwiatlo i pole elektromagnetyczne, wysylajac w tej sposob rodzaj
komunikatu.

W moim projekcie komunikacja nie dziala wytacznie w jedna
strone: roslina reaguje na nasze mysli, a jej reakcje przeksztalcane
sa na dzwieki i obrazy, ktore maja stymulowac ludzkiego, cichego
rozmowece. To roslina staje sie tworcg komunikatu artystycznego,
wybierajac z bazy danych ujecia prezentowane na ekranie, a z
zakresu dostepnych czestotliwosci — dZwieki emitowane przez
glosnik. Komunikowanie afektéw pozwala nam sobie uswiado-
mic istnienie wspolnotowych przestrzeni i pot kultury, o ktérych
wczesniej nie mieliSmy pojecia. P6l zdominowanych przez nasze
koty, psy, kwiaty, ale takze obecne w domach bakterie.

Do pelnego ujecia afektywnej komunikacji ze Swiatem roslin,
opartej na wymianie energetycznej, brakowalo uwzglednienia
elementu ludzkiego afektu i przyjemnosci odczuwanej przez czlo-
wieka. Dlugo zastanawialem sie nad tym jak wywotac¢ kontrolo-
wane zachowania afektywne u ludzi i doszedlem do wniosku, ze
najlepszym medium bedzie dzwiek ktory dziata na nas w spo-
sob niekontrolowany przez umyst — cho¢ umyst moze oczywiscie
nadawac mu znaczenia, co ma miejsce na przyklad wowczas, gdy
dzwieki wydajg sie odbiorcy tajemnicze, dziwne, grozne lub przy-
jemne.

Wilasnie ta ,przyjemnos¢” wynikajaca z odbioru dzwiekow
doprowadzita mnie do mysli o ludzkiej seksualnosci, jako o jezyku
opartym na afektach. Seksualnosc jest oczywiscie na wskros prze-
niknieta kultura, wszystkimi jej znakami i fantazmatami, jednak
sama istota aktu piciowego pozostaje catkowicie ,,zakryta”; seksu-
alnos¢ potrafi zawladnac ludzka swiadomoscia na bardzo diugo.
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Dlatego postanowilem stworzy¢ prace Dendrophilia?. Artefakt ten
umozliwia kobiecie lub mezczyZznie o preferencjach homoseksu-
alnych odby¢ stosunek piciowy z rosling. Impulsy przekazywane
przez rosliny nie sg tu — jak mialo to miejsce w Plant Action —
przetwarzane na dzwieki, ale na drzenie wibratora do stymula-
cji waginalnej. Wystepujace podczas aktu seksualnego subtelne
drgania penisa byly dla mnie inspiracja do skonstruowania innej
pracy, zatytulowanej High Fidelity>, ktora pozwala, by impulsy
z mozgu kobiety stymulowaly czlonka jej partnera, a impulsy
z mozgu mezczyzny — lechtaczke jego partnerki. Obiekty te,
pozwalajace na stymulacje narzadéw piciowych poprzez uklad
nerwowy partnera/partnerki i umozliwiajagce odbior impulsow
zwrotnych od drzew, krzewow czy kwiatéw, catkowicie pomijaly
werbalny aspekt komunikacji i wszystko to, co wigze sie z ludz-
kimi relacjami na polu spotecznym. Jednocze$nie nie wykluczaty
mozliwosci komunikacji tradycyjnymi kanalami. Byly zatem
proba przetworzenia idei sieci jako wymiany impulsow w idee
sieci jako wymiany impulséw seksualnych, ktora potencjalnie
moglaby stworzy¢ nowy rodzaj protokolu internetowego, zastep-
czego dla http czy ftp — protokot xxx, pozwalajacy czystym impul-
som seksualnym pojawiac sie live.

To, czego brakowalo w zarysowanej wyzej idei, przewidziane
mialo swoje miejsce w moim pierwszym, do dzi$ niezrealizowanym
projekcie. Analiza flory bakteryjnej jako przejawu kultury bedzie

27 Michat Brzezinski, Dendrophilia, http://www.michalbrzezinski.org/bioart/michal-brzezinski/artist

artistic-projects/dendrophilia, url z dnia19.04.2010.

28 Michat Brzezinski, High Fidelity, http://www.michalbrzezinski.org/bioart/michal-brzezinski/artist

artistic-projects/lovo-love-high-fidelity-device-for-affective-music-performance, url z dnia19.04.2010.
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przedmiotem kolejnej pracy, zatytulowanej Herman». Komunika-
cja miedzy komorkami i mikroorganizmami zachodzi nie tylko na
poziomie elektromagnetycznym. Nie mozemy badac ciala jako calo-
sci, jest ono bowiem zlozone z réznorodnych, koegzystujacych ze
sobg form zycia. Nie bedac w stanie zbadac tych skomplikowanych
zaleznosci, w jakich pozostaja poszczegolne, nieustannie ze soba
negocjujace drobne elementy naszych cial, zajatem sie tym, w jaki
sSposob cialo rozumiane jako calos$¢ negocjuje swoja niezaleznos¢
w warunkach zewnetrznych - tzn. w kontekscie relacji spotecznych,
tworzacych kulture w sensie kultury bakteryjnej. Nie koncentruje
sie¢ w tej pracy na konkretnych afektach wymienianych miedzy
drobnoustrojami jako na jednostkach procesu komunikacji transga-
tunkowej, ale szukam znaczen w ogolnie pojetej relacji miedzyga-
tunkowej. Oczywiscie taki punkt widzenia zaklada istnienie pewnej
afektywnej morfologii kultury, w zwigzku z ktora pojawic sie moga
w przysziosci nowe obszary do zbadania, dzi$ jednak nie jestem
w stanie przewidzied, jaki beda one mialy charakter.

Projekt zaklada przeprowadzenie zlozonej analizy — w kto-
rej pomoga mi naukowcy - kultur bakteryjnych znajdujacych sie
W zaczynie ciasta herman, swoistym lancuszku szczescia. Zaczyn
przekazuja sobie najczesciej gospodynie domowe, tworzac w ten
sposob rodzaj sasiedzkiej i kobiecej wiezi. Ta pelna mikroorgani-
zméw bomba biologiczna unifikuje wnetrza domowych przestrzeni,
przenoszac bakterie. Analiza bedzie dotyczyla nie tylko flory bak-
teryjnej, ale takze kulturowego wymiaru gestu przekazywania
zaczynu. Zbadana zostanie zatem relacja miedzy kulturg i kultura
bakteryjna. Obecnos$c lub nieobecnos¢ bakterii w przestrzeni domo-
wej jest wyrazem tworzenia wspolnoty lub bycia z niej wykluczo-
nym. Tak jak proces wnikania w kulture znakowg, ikoniczng, sym-

29 Michat Brzezinski, Herman, http:/www.michalbrzezinski.org/bioart/michal-brzezinski/artist

artistic-projects/herman-bio-nano-science-art-project, url z dnia19.09.2013.
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boliczng tak tez przyswajanie kultur bakteryjnych jest tu rodzajem
inicjacji.

Bedac dzieC¢mi rozpoczynamy swoja aktywno$¢ spoteczng,
skazujgc sie w ten sposob na rozliczne choroby, ktérymi skutkuje
ciggta wymiana flory bateryjnej z innymi ludZmi. Epidemie chorob
1 mutacje bakterii czy wirusdw sa determinowane procesami glo-
balizacyjnymi. Budowanie odpornosci przez organizmy wigze sie
Z przyswajaniem i zaanektowaniem przez nie rozmaitych drobno-
ustrojow. Czasem odbywa sie to przez szczepienie, czasem w sSposob
naturalny. Rozpoczecie wspoélzycia seksualnego czy zmiana part-
nera zwigzane sa, szczegolnie w przypadku kobiet, z chwilowymi
dolegliwosciami natury bakteriologicznej — oczywiscie tylko do
czasu oswojenia nowej kultury bakterii przez organizm.

Wymiana zamieszkujacych nasze domy kultur bakterii w celu
ich rozmnozenia, uwspodlnienia, a podczas pieczenia ciasta uSmier-
cenia, ma wiec wymiar niemalze obrzedowy; trudno nie wspomniec
tu o samym gescie spozycia ciasta, ktorego przygotowanie jest pro-
cesem tak silnie zrytualizowanym. Wszystko to sklania do przepro-
wadzenia poglebionej refleksji antropologicznej nad tego rodzaju
praktykami kulturowymi.

Do udzialu w projekcie chcialbym zaprosi¢ grupe sasiadow
z kamienicy lub bloku mieszkalnego. Akcja ta bedzie pozbawiong
hermetycznej aury, towarzyszacej czesto wspolczesnej sztuce, proba
wprowadzenia dzialania artystycznego w konkretna spotecznosc
lokalng. Wyniki analizy zostana polaczone z dokumentacja wyda-
rzenia i zaprezentowane jako integralna czes$¢ prac artystycznych
powstalych w czasie realizacji projektu.
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Ze wzgledu na brak mozliwosci monitorowania komunikacji
pojedynczych komdrek czy bakterii — zaznaczmy, ze chodzi o kwe-
stie techniczne - jesteSmy zmuszeni do tego, by zajac¢ sie¢ komuni-
kacja cial rozumianych jako jednostki polityczne. Prowadzi to do
koncepcji ustroju panstwowego*, w ktéorym prawa roslin bylby
respektowane na rowni z prawami ludzi i zwierzat. Zoekracja to
projekt polityczny zakladajacy dekonstrukcje spolecznego modelu
panstwa i przeksztalcenie go w policentryczng, transgatunkowa
strukture komunikacyjna, podobna do ciala, w ktorym kazda
komorka - i kazdy zyjacy wewnatrz tego ciata mikroorganizm -
negocjuje swe prawo do istnienia, uzywajac do tego roznych kana-
16w komunikacyjnych, przez co wpltywa na sposob funkcjonowania
calego organizmu. Jest to takze — a moze przede wszystkim — projekt
artystyczny zakladajacy przeksztalcenie instrumentu muzycznego —
ktory we wczesniejszych projektach byl wykorzystywany w sposob
tradycyjny — w nowy rodzaj aparatu mowy, dzieki ktéremu rosliny
beda mogly wyrazac swoje opinie na temat nagtdwkow prasowych;
po wielu tygodniach rejestrowania ,,odzewow” roslin bedzie mozna
odczytywac ich sposoby reagowania na nazwiska poszczegolnych
politykow w czasie trwania kampanii wyborczej — w ten sposob
rosliny oddadza swoj gtos w wyborach.

W teks$cie tym zaproponowalem znaczenie bio artu (mozna
je znalez¢ rowniez u innych artystow, miedzy innymi u Eduarda
Kaca) w kontekscie kulturowo-komunikacyjnym. Biologia obserwo-

30 Michatl Brzezinski, Zoekracja, http://www.michalbrzezinski.org/bioart/michal-brzezinski/artist/arti-

stic-projects/transspecies-elections, url z dnia 21.11.2012.
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wana jest tu przez pryzmat struktury dziela sztuki, a na charakter
jej opisu wplywa fakt, we wspoélczesnym Swiecie istnieje ona giow-
nie w sposob zaposredniczony przez nowe technologie. Bio art nie
jest dla mnie tozsamy z projektowaniem biologicznych form zycia,
ale z projektowaniem hybryd bioinformatycznych, ktére zawieraja
w sobie elementy ludzkie, zwierzece i roslinne. Za poczatek moich
dzialan artystycznych uzna¢ mozna lata 90., kiedy to tworzylem
strone internetowa, publikujac na niej swoje teksty literackie, cze-
sto o charakterze ezoterycznym. Projektowalem wowczas wizje
istoty, ktdra nazwatem Xylaz. Miala to by¢ hybryda roslinno-zwie-
rzeco-ludzka: rodzaj nowej cztowieka, ktorego sposdb pojmowania
Swiata oraz etyki — postnietzscheanski i biologiczny — wyrazalby sie
za pomoca nowych technologii. Internet byl wéwczas rodzajem rze-
czywistosci magicznej, a stworzona przeze mnie tozsamosc, Xylaz,
zostala z czasem wystawiona na sprzedaz. Gest ten byl zwiazany
z moimi 6wczesnymi zainteresowaniami problematyka tozsamosci,
ciata i podmiotu w konteks$cie cyberkultury. By} tez wyrazem osta-
tecznego odrzucenia przeze mnie literatury na rzecz sztuki wideo,
ktora z czasem stala sie podstawowym jezykiem nowych mediow.
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Sztuka ewolucyjna
jako sztuka generatywna

Marcin Sktadanek

Mamy dzi$ do czynienia z przetomowym momentem dla sztuki ewolucyjnej,
w ktérej coraz stabiej akcentuje sie analogie biologiczng i odchodzi sie od
dominujgcej dotychczas formuty ,sztucznego zycia”. Tym, co moim zdaniem
najbardziej zajmuje obecnie artystow, projektantow, krytykdéw i badaczy jest
generatywny potencjat ewolucji, zatem wszystko to, co umozliwia tworzenie
ztozonych, emergentnych i w pewnym zakresie autonomicznych systeméw
generowania obiektow, proceséw oraz Srodowisk, ktore mogg - choc nie
muszg - przypominac te naturalne. Wigczenie sztuki ewolucyjnej w domene
praktyk generatywnych zakresla obszar niezwykle ciekawej i intensywne;j
dyskusji, skoncentrowanej na zagadnieniach, ktore zostajg przedstawione

w niniejszym tekscie.

Mamy dzi§ do czynienia z przelomem w sztuce ewolucyjnej,
ktory — paradoksalnie — wielu postrzega jako swiadectwo jej kry-
zysu, impasu, w jakim sie znalazla, a w najlepszym razie jako efekt
wyczerpania sie dotychczasowej formuly jej tworzenia!. Niezalez-
nie od tego, jak ocenimy te reorientacje, nie jesteSmy w stanie jej
poming¢. Jej najbardziej wyrazistym symptomem jest coraz slabsze
akcentowanie analogii biologicznej, ktéra dotad okreslata tozsamos¢
sztuki ewolucyjnej — sztuki odkrywajgcej mozliwosci ewolucyjnego
ksztaltowania roznorodnych form cyfrowego zycia. Tym, co w moim
przekonaniu najbardziej zajmuje obecnie artystow, projektantow,
krytykdw 1 badaczy jest generatywny potencjal ewolucji, zatem

1 Philip Galanter, Truth to Process — Evolutionary Art and the Aesthetics of Dynamism, [w:]
International Conference on Generative Art 2009, Generative Design Lab, Milan Polytechnic, Milan
2009, s. 216.
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wszystko to, co umozliwia tworzenie pozbawionych biologicznego
kontekstu mechanizméw generowania obiektow, procesow i Srodo-
wisk, ktore moga — cho¢ nie musza — przypominac te naturalne.

Wykraczanie poza paradygmat sztucznego zycia (Artifical Life)
1 zwrdcenie sie w strone szeroko rozumianych praktyk generatyw-
nych nie ma charakteru rewolucyjnego, gdyz pojecia emergencji,
samoorganizacji czy potencjalu generatywnego wpisane byly
w logike rozwoju sztuki ewolucyjnej od samego poczatkuz Jednak
to na przestrzeni dwoch ostatnich dekad artysci tacy jak Karl Sims,
William Latham, Steven Rookie, Christa Sommerer i Laurent
Mignonneau czy Jon McCormack odkryli mozliwosci, jakie daje
cyfrowa symulacja procesow ewolucji biologicznej i okres$lali — na
poziomie konceptualnym - charakter relacji miedzy technologia
1 biologia. Zaangazowanie w debate nad statusem A-Life oraz czy-
nienie ewolucji przedmiotem artystycznych poszukiwan - dotych-
czas byla ona bowiem jedynie ich narzedziem - staly sie dzialaniami
pozadanymi i wyznaczyly dodatkowe Kkryteria oceny prac. Znacze-
nia nabieral wiec stopien i charakter technologicznego odwzorowa-
nia proceséw naturalnych, ktéry bezposrednio ewokowat okreslony
spos6b ujmowania relacji biologia—technologia. Dowodem tego, ze
ten wymiar sztuki ewolucyjnej na przestrzeni ostatnich kilku lat sta-
wal sie coraz mnie istotny, jest znaczace przesuniecie semantyczne,
do jakiego doszlo: kategoria sztuki ewolucyjnej — ktora dawniej
dotyczyla problematyzacji fenomenu ewolucji i kreowania popula-
cji cyfrowych organizméw - dzi§ zwigzana jest przede wszystkim
z mechanizmami generatywnymi. Innymi stowy, okreslenie to

2 Zob.: Mitchell Whitelaw, Metacreation: Art and Artificial Life, MIT Press, Cambridge MA, London
2004, s. 213; Maciej 0z6g, Zycie w postbiologicznym swiecie. Metodologia i praxis sztucznego zycia
w tworczosci Christy Sommerer i Laurenta Mignooneau, [w:] Ryszard W. Kluszczynski (red.), Wonderful
Life. Laurent Mignonneau + Christa Sommerer, Centrum Sztuki Wspdiczesnej L.aznia, Gdansk 2012, s.
31.
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odnosi sie obecnie do realizacji artystycznych, ktore w praktyce
wykorzystuja algorytmy genetyczne czy programy ewolucyjne.

Przygladajac sie procesowi reorientacji sztuki ewolucyjnej, nie
nalezy pomijac jej szerszego kontekstu spoteczno-kulturowego oraz
polemik toczonych na gruncie krytyki artystycznej. Poczatki tego
nurtuprzypadajgna okres (przetomlat 80.190.) silnej fascynacjitech-
nologiami komputerowymi. Entuzjazm 1 optymizm towarzyszace
zaistnieniu mozliwosci algorytmicznego tworzenia ,,organicznych”
struktur, ztozonych systeméw wzrostu ireprodukcji cyfrowych orga-
nizmow czy fundowania skomplikowanych, gotowych na interakcje
z odbiorca ekosystemow, z biegiem czasu musialy ulec ostabieniu.
Tym bardziej, ze w punkcie wyjscia projekt Artificial Life obiecywat
to, czego ze wzgledu na ograniczenia technologii komputerowych
nie mozna bylo w pelni zrealizowaé. W efekcie sztuka ewolucyjna,
pojmowana jako dziatalnos¢ artystyczna zajmujaca sie sztucznym
zyciem, spotkala sie krytyka oparta na dwdéch komplementarnych
argumentacjach.

Zjednejstronywwatpliwos¢ poddawano zasadnoséstosowania,
kluczowej dla sztuki ewolucyjnej, analogii biologicznej. Podkre-
slano, ze wszelkie dotychczasowe proby symulacjii programowania
procesow ewolucji naturalnej nie oddawaly ich rzeczywistej dyna-
miki, ktdrej nie sposob ustali¢ przy pomocy narzedzi matematycz-
nych. Jak sugestywnie ujmuje rzecz Francois Jacob? — wspoltworca
genetyki molekularnej i laureat Nagrody Nobla — ewolucja nie jest
rezultatem pracy inzyniera skupionego na efektywnym zrealizowa-
niu wyraznie okresSlonego celu, ale przypomina raczej swobodne,
a czasem wrecz nieobliczane, dziatania bricoleura, ktdry, nie zwa-
zajac na jakikolwiek plan (program, algorytm) dowolnie komponuje
1 w odpowiedzi na chwilowe impulsy przeksztalca swoje dzieto.

3 Frangois Jacob, Gra mozliwosci. Esej o réznorodnosci zycia, przet. Marek Kunicki-Goldfinger, PIW,
Warszawa 1987, s. 57.
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Drugie polemiczne stanowisko uderzalo glebiej, gdyz odno-
silo sie nie tyle do kwestii skutecznosci poszczegolnych strategii
odtwarzania mechaniki ewolucji, co do zasadnosci ich stosowania,
zwracajac uwage na dwuznaczno$c determinujacych je przestanek
ideologicznych. Argumentacja dotyczyla cybernetycznej interpre-
tacji procesow biologicznych, ktora wprowadzajac paralele miedzy
kodem programu komputerowego i kodem genetycznym utozsa-
mia materie organiczng ze sterylng, abstrakcyjna i podatna na
modyfikacje substancja. Krytyka wiasciwego paradygmatowi A-Life
spekulatywnego podejscia do sprawy oraz inzynieryjno-naukowej
perspektywy podwazylaw efekcie sens artystycznejkonceptualizacji
sprzezenia biologii i technologii (a takze towarzyszacej jej krytycz-
nej refleksji), ktora w ramach sztuki bio art mierzy sie z ozywiona,
mokra (wet art), niekielznang, organiczng materia zycia.

Wligczenie sztuki ewolucyjnej w domene praktyk generatyw-
nych — zwigzane ze stopniowym odcinaniem sie od problematycz-
nego, jak widac, dziedzictwa sztuki Artifical Life — odpowiada tylko
na niektore z pytan. Wciaz istnieje szereg watpliwosci, ktére nabraty
jedynie nowych odcieni, a w niektorych przypadkach staty sie nawet
jeszcze silniejsze. Jednoczesnie ten nowy uklad — obejmujacy obec-
nie nie tylko sztuke, ale takze design, wizualizacje danych, architek-
ture, muzyke elektroniczng — sprawia, ze rozpoznane juz problemy
nabieraja nowej dynamiki. Zakresla on obszar niezwykle ciekawej
i intensywnej dyskusji skoncentrowanej na co najmniej czterech
istotnych zagadnieniach. Pierwsza kwestia dotyczy potencjalu
krytycznego strategii ewolucyjnych. Ma to bezposredni zwigzek
z takimi pojeciami jak: efektywna (organiczna, ewolucyjna) ztozo-
nos¢, emergencja, adaptacyjnosc¢ oraz procesualnosc. Kolejny pro-
blem odnosi sie do krytycznego spojrzenia na ograniczenia zapro-
gramowanej kreatywnosci ewolucyjnej. Odmienne odpowiedzi na
pytanie o zakres mozliwosci zlozonych, emergentnych systemow
generatywnych stanowig podstawe do rozwazenia dwoch kolejnych
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kwestii. Pierwszy punkt widzenia na ten potencjal — nieco ostroz-
niejszy — zacheca do poszukiwania rozwigzan synergicznych, ktore
czeS¢ odpowiedzialnosci za proces kreacji pozostawiac¢ beda nadal
artystom/projektantom badz odbiorcom/uzytkownikom. Druga,
optymistyczna postawa wigze sie z zaangazowaniem w Smialy pro-
jekt obliczeniowej estetyki/kreatywnosci (computational aesthetics/
creativity), ktorego badania maja doprowadzi¢ do powstania auto-
nomicznych, kreatywnych systemoéw cyfrowych, rozwijajacych
wlasng, nie-ludzka, transhumanistyczng sztuke i fundujace ja war-
tosci estetyczne. Kazde z wymienionych powyzej zagadnien zosta-
nie omowione w dalszej czeSci artykutu.

Ztozonos$¢, emergencja, adaptacyjnosé, procesualnosé

Nawet jesli algorytmy genetyczne czy inne narzedzia progra-
mowania ewolucyjnego stanowia jeden z wielu mechanizmow kre-
atywnych — obok funkcji parametrycznych, fraktali, L-systemow,
losowosci, sieci neuronowych automatow komorkowych, mapo-
wania danych, etc. — to ich znaczenie dla sztuki i projektowania
generatywnego jest wyjatkowe. Perspektywa ewolucyjna nie tylko
wyznacza zbior najbardziej progresywnych, najtrudniejszych do
przeprowadzenia pod wzgledem technologicznym i zwigzanych
z najwiekszymi wyzwaniami rozwigzan, ale takze - w wymiarze
konceptualnym i dyskursywnym - kondensuje napiecia warunku-
jace praktyki generatywne. Dlatego opisany wyzej zwrot sztuki ewo-
lucyjnej w strone sztuki generatywnej nie byl motywowany jedynie
wyczerpaniem sie dotychczasowej formuly tej pierwszej (formuty
sztucznego zycia), ale takze charakterem tej drugie;.

Philip Galantert, analizujagc na wielu plaszczyznach fenomen
zlozonosci w praktykach generatywnych, zwraca uwage, ze jak

4  Philip Galanter, What is Generative Art? Complexity Theory as a Context for Art Theory, [w:] 6th

International Conference, Exhibition and Performances on Generative Art and Design (GA 2003), Gener-
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dotad ich dynamika rozpieta byla miedzy dwiema strategiami kre-
atywnymi, ktére — co warto dodac - sg gleboko osadzone w tradycji
sztuki. Efektem pierwszej z nich sa wysoce uporzadkowane, ustruk-
turyzowane reprezentacje (highly-ordered generative art), genero-
wane przez system regul powtarzania i ($ciSle sparametryzowa-
nych) modyfikacji geometrycznych figur pierwotnych, wyjsciowych
obiektow, procesow i krotkich fraz dzwiekowych. Druga strategia
opiera sie roznorodnych, wspomaganych wydatnie przez technolo-
gie cyfrowe, procedurach losowych, ktorych zastosowanie skutkuje
powstaniem wysoce nieuporzadkowanych struktur (highly disorde-
red generative art), przybierajacych przypadkowg, niemozliwa do
przewidzenia postac.

Zastosowanie kazdej z tych metod generatywnych moze prowa-
dzi¢ do powstania atrakcyjnych wizualnie form (czego przykladem
moze by¢ efekt spirografu), a wprowadzenie iteracji, modyfikacji
lub zrandomizowanej selekcji takze form niezwykle skomplikowa-
nych, dynamicznych i ,organicznych”. Nie zmienia to jednak faktu,
ze w obydwu przypadkach mechanizm jest relatywnie prosty — to
system powigzanych ze sobg regut lub generator losowosci. Co cie-
kawe, wiekszos$¢ wspoltczesnych koncepcji ztozonosci, powstajacych
w ramach rozwijanych ostatnio — i coraz silniej wplywajacych na
domene praktyk kreatywnych — badan complexity science, wskazuje
wlasnie na faktyczna zlozonos$c¢ tych procedur. Dostrzec ja mozna
przygladajac sie organizmom zywym, ekosystemom i systemom
spotecznym - rodzi sie ona w wyniku nakladania sie na siebie struk-
turalnego uporzadkowania i nieokielznanej losowosci.

Wprowadzenie czynnika losowosSci do wieloobiektowego,
zroznicowanego systemu, ufundowanego na okreslonych regulach
interakcji, sprawia, ze na wyzszych poziomach swoich struktur
system Ow zaczyna dziala¢ w sposob nieoczekiwany, nielinearny,

ative Design Lab, Milan Polytechnic, Milan 2003.
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emergentny — calo$c¢ jest czyms$ wiecej niz suma poszczegolnych
elementow, ich wilasciwosci i dzialan; niewielka zmiana w zakre-
sie jednego z komponentéw spowodowac moze catkowita rekonfi-
guracje systemu (efekt motyla). Emergencja, ktora jako kreatywna
sita ewolucji naturalnej z oczywistych wzgledow stala sie kluczowa
dla sztuki ewolucyjnej rozumianej jako sztuka sztucznego zycia, na
gruncie praktyk generatywnych nadal pozostaje zasadniczym poje-
ciem. W powszechnej opinii sztuka generatywna funkcjonuje jako
praktyka zorientowana na poszukiwanie sposobow przejscia od
prostego, zalgorytmizowanego zbioru regul do zlozonych, niespo-
dziewanych, zmiennych form i procesow. Jon McCormacks piszac
0 tej kwestii przywoluje nawet estetyczna kategorie wzniostosci
(computational sublime), uznajac, iz generatywna sztuka cyfrowa
jest w stanie zaoferowac odbiorcy owo szczegolne doswiadczenie
zlozonosci, wlasciwe kontemplacji natury.

Niezaleznie od tego czy emergencje zlozonych systemow
uznamy za enigmatyczna silg prowadzgca do powstawania istotnie
nowych (pozbawionych wyrazistej przyczynowosci) wiasciwosci,
czy za kategorie, ktora z punktu widzenia epistemologicznego ujaw-
nia jedynie niemozno$c¢ skonstruowania modelu systemu lub bezza-
sadnosctakiego dzialania, kluczem dojejzrozumienia jest adaptacja,
czyli podstawowy mechanizm ewolucji. Murray Gell-Mann¢ anali-
zujac efektywna zlozono$c¢ systemow zauwaza, ze tym, co je kon-
stytuuje, jest stale napiecie pomiedzy poszukiwaniem mozliwosci
generalizacji — bedacej warunkiem dostosowania — a niemoznoscia
uporzadkowania czynnikdw losowych. Trudno nie dostrzec tu ana-
logii ze sposobem funkcjonowania systemow naturalnych. Stopien
adaptywnosci jest podstawowym kryterium zaproponowanej przez

5 Jon McCormack, Alan Dorin, Art, Emergence and the Computational Sublime, [w:] Alan Dorin (red),
Second Iteration: Conference on Generative Systems in the Electronic Arts, CEMA, Melbourne 2001, s.
67-81.

6 Murray Gell-Mann, What is Complexity?, ,Complexity” 1995, vol. 1, nr 1, s. 16-19.
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Petera Carianiego’ typologii systemow emergentnych. Najprostsza
forme dostosowania stanowi zdaniem badacza ,adaptywnos¢ syn-
taktyczna”, ktora polega na zmianie regul dzialania w reakcji na
nieprzewidziane przez system zdarzenia. ,Adaptywnos$¢ seman-
tyczna” wiaze sie z mozliwoscia zinterpretowania zmiany otoczenia
przez sam system — aby moglo do tego dojs¢, system musi wypra-
cowa¢ nowa funkcje, ktora pozwoli na powstanie reprezentacji
otoczenia. Ujmujac rzecz za pomoca metafory biologicznej: system
zbudowa¢ musi nowy narzad recepcji. ,,Adaptywno$c¢ ewolucyjna”
integruje obydwie te formy dzialania. Najwyzszy poziom emergen-
cjl posiadaja systemy ,,autonomiczne motywacyjne”, kieruja sie one
bowiem wilasnymi, niezaleznymi intencjami i ocenami.

Analiza adaptywnosci w oczywisty sposob wigze sie z dysku-
sja nad kolejnym zagadnieniem dotyczacym sztuki generatywnej,
jakim jest stopien autonomii systemu (wrdce do tego tematu w dal-
szej czesci tekstu), ale takze ujawnia znaczenie rownie istotnej dla
niej kwestii procesualnosci. Jesli bowiem mozliwe jest stworzenie
efektywnego systemu zlozonego, emergentnego, ktory ewolucyjnie
dostosowywalt sie bedzie do zmiennych warunkow otoczenia, to nie
dzieki skupieniu sie nie na samym , artefakcie”, finalnym efekcie, ale
dzieki zorientowaniu sie na sam proces, ktory go generuje. Odwro-
cenie tradycyjnego porzadku zwigzanego aktem tworzenia (od top-
bottom do bottom-top), odejscie od praktyki poszukiwania metod
na osiggniecie z gory zalozonego celu stanowi o dynamice sztuki
generatywnej od samych jej poczatkdéw. Zasiewanie (seeding), meta-
designowanie, stosowanie strategii stopniowego wprowadzania
kolejnych modyfikacji regul systemu, zdanie sie na zmienne losowe
1 wewnetrzng, w duzej mierze nieprzewidywalna, logike procesu —
wszystko to stanowi o istocie sztuki generatywnej, a zarazem jest

7 Peter Cariani, Emergence and Artificial Life, [w:] Christopher Langton (red.), Artificial Life II, ,Santa
Fe Institute Studies in the Sciences of Complexity Series” 1992, vol. 10, s. 775-789.
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wlasciwym trybem postepowania ewolucji, rozumianej jako efekt
pracy bricoleura.

Zaprogramowana ewolucyjna kreatywnos¢

Wykorzystywane w sztuce ewolucyjnej algorytmy genetyczne
s3 jednymi z najbardziej skomplikowanych i najtrudniejszych
w aplikacji narzedzi programowania nieliniowego. Jezeli jednak
skonfrontujemy je z regulami funkcjonowania systemow natu-
ralnych - lub gdy zwrocimy uwage na czes$¢ postulatow, jakie
pojawiaja sie w dyskusji o sztuce generatywnej — dostrzezemy ich
liczne ograniczenia. Odnie$¢ sie tu mozna do przywolanych juz
kontekstow: dotychczas powstale projekty sztuki ewolucyjnej nie
wykraczaja poza poziom adaptywnosci syntaktycznej — pierwszy
poziom w typologii Carianiegos. Gell-Mann, poréwnujac efektywna
zlozono$¢ systemow naturalnych i cyfrowych, nie omieszkal zauwa-
zyC — z doza ironii — Ze algorytmy genetyczne maja maja jedynie
to wspolnego z zyciem biologicznym, ze zostaly wymyslone przez
czlowieka’. Druga z tych konstatacji ma oczywiscie niewielkie zna-
czenie — miedzy innymi dlatego, ze sztuka ewolucyjna rozumiana
jako sztuka generatywna (a nie sztuka Artificial Life) nie musi juz
przejmowac sie zasadnoscig korzystania z metody analogii biolo-
gicznej. Poza tym przede wszystkim zwraca ona uwage na fakt, ze
metaforyzacja jest kluczowa dla rozwoju informatyki, co jednocze-
$nie oznacza, ze metafora ma tu glownie cele poznawcze (ulatwia
rozpoznanie nowej, abstrakcyjnej dziedziny za pomocg kategorii
juz oswojonych); sam stopienn odwzorowania jest kwestia wtorna
1 w kazdorazowo wymaga ponownego rozpatrzenia.

8 Mitchell Whitelaw, Metacreation..., op. cit, s. 220.
9 Murray Gell-Mann, Regularities and Randomness: Evolving Schemata in Science and the Arts, [w:]

John Casti, Anders Karlqvist (red.), Art and Complexity, Elsevier, Amsterdam 2003, s. 51.
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Nawet jesli John Holland, ktory rozpoczynajac w latach 70.
prace nad algorytmami genetycznymi odnosil sie przede wszystkim
do ewolucji naturalnej, do opisu procesOw programowania uzy-
watl zbioru pojec¢ zaczerpnietych z jezyka biologii molekularnej, to
glownym celem takiego dzialania bylo odnalezienie optymalnych
rozwigzan.

Stopien technologicznego zaawansowania jest dla sztuki
cyfrowej — w tym szczegodlnie dla sztuki generatywnej jako ,sztuki
kodu” - bez watpienia niezwykle istotny, przeklada sie bowiem
bezposrednio na charakter wyrazu artystycznego. Z drugiej strony
przecenianie technologii czesto nie przestania potencjal, jaki tkwi
w tradycyjnych rozwigzaniach. Scislej méwiac: dostrzeganie ogra-
niczen technologii nie musi wigzac sie wylacznie z poszukiwaniem
coraz bardziej zaawansowanych strategii programistycznych, ale
moze skutkowac¢ odnajdywaniem szeregu metod stuzacych zago-
spodarowaniu istniejacego juz potencjatu. Wydaje sie, ze w sztuce
ewolucyjnej mamy obecnie do czynienia z napieciem miedzy takimi
wlasnie dwoma sposobami dziatan — obydwa dotyczg aspektu abso-
lutnie kluczowego zarowno dla programowania, jak i dla sztuki ewo-
lucyjnej. Jest nim status tzw. funkcji dopasowania (fitness function).

Nie ulega watpliwosci, ze algorytmy genetyczne i metody
powstale na ich bazie stanowig potezny mechanizm generatywny.
Aby zostal on uruchomiony, stworzona musi zostac najpierw zalaz-
kowa populacja osobnikow, ktorym zostana przypisane wyjsciowe
— okreSlone i strukturalnie uporzadkowane (cho¢ ich wybodr dla
danego osobnika najczesciej jest losowy) — wlasciwosci i informacje.
Skladaja sie one na ich genotyp, ktory z kolei bezposrednio odpo-
wiada za fenotyp obiektow, czyli zbior obserwowalnych i beda-
cych przedmiotem oceny cech osobniczych. Owa populacja jest
nastepnie poddawana cyklicznym modyfikacjom za pomoca dwdch
operatorow: krzyzowania i mutacji. Stanowia one narzedzie rozni-
cowania i eksploracji mozliwych zmian, gdyz czesto takze na tym
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etapie wprowadza sie funkcje losowe, co sprawia, ze system nabiera
dynamiki wiasciwej ukladom efektywnie zlozonym. Jednoczes$nie,
aby tak powstaly ukladnie nie zmierzal w strone w niczym niekon-
trolowanego chaosu, nie stat sie sie obiektem prostej randomizacji,
kazdy cykl reprodukcji musi zosta¢ poprzedzony przemyslanym
wyselekcjonowaniem tych osobnikow, ktore beda braly w nim
udzial. Nalezy wiec dokonac oceny poszczegolnych cech fenotypow,
wybierajac te wlasciwosci, ktore w najwiekszym stopniu odpowia-
daja pozadanemu kierunkowi adaptacji oraz rozwoju systemu,
i ktéore w zwigzku z tym beda promowane. Okazuje sie, ze algo-
rytmy ewolucyjne nie tylko wymagajg jednoznacznego okres$lenia
kryteriow dopasowania, ale sprawdzaja sie tym lepiej, im bardziej
precyzyjnie i obiektywnie owe kryteria dajg sie zdefiniowac. Latwo
sie domysli¢, ze wskazanie a priori kryteriow selekcji dla systemow
zorientowanych na estetyczny — czy szerzej: kreatywny — rezultat
wigze sie z zupelnie innymi wyzwaniami, niz ma to miejsce w przy-
padku takich samych dzialan w systemie ewolucyjnej optymaliza-
cji (przyktadem moze by¢ tu rozwigzywany za pomoca algorytmow
genetycznych problem komiwojazera).

Jak juz zaznaczylem, w dyskusjach o sztuce i projektowaniu
ewolucyjnym zarysowuja sie obecnie dwie strategie mierzenia
sie z wyzwaniem zdefiniowania funkcji dopasowania. W ramach
pierwszej z nich - jak dotad dominujacej jesli chodzi o praktyczne
realizacje — ocena i wybor form, atrybutéw, procesow czy obiek-
tow, ktore pozostawione zostajag w zbiorze podlegajacym kolejnym
modyfikacjom, dokonywana jest przez tworcow lub odbiorcow
dziela. Strategia ta prowadzi zatem do eksploracji nowych metod,
narzedzi i perspektyw projektowania interaktywnych systeméw
ewolucyjnych (IEC - Interactive Evolutionary Computing)®. Druga
strategia — do dzi§ pozostajaca w sferze potencjalnosci, niewy-

10 HideyukiTakagi, Interactive Evolutionary Computation: Fusion of the Capabilities of EC Optimization
and Human Evaluation, Proceedings of the IEEE 2001, nr 89 (9), s. 1275-1296.
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korzystana w ramach zadnego powstalego dotychczas projektu,
aczkolwiek intensywnie dyskutowana — oparta jest na ambitnym
zalozeniu, ze mozliwe jest sformalizowanie kryteriow estetycznej
odpowiednio$ci oraz zalgorytmizowanie procesu ewolucyjnej kre-
atywnosci. Co wiecej, efektem takich wysitkow ma by¢ odkrycie
zupelnie nowego wymiaru sztuki i designu — w peini zautomatyzo-
wanych i zautonomizowanych.

Ewolucyjna synergia czlowieka i komputera

Nie ulega watpliwosci, ze unikalng wartoscig projektowania
ewolucyjnego jest mozliwos¢ uzyskania wielopoziomowej — nadbu-
dowujacej sie w kolejnych sekwencjach - emergencji systemow
obejmujacych duze populacje obiektow. Ten szczegdlny efekt skali,
osiggany przy liczonych w setkach czy nawet tysiagcach serii mody-
fikacji podobnie licznego zbioru osobnikdw, jest oczywiscie trudny
do osiggniecia za pomoca rozwigzan interaktywnych. Problem
»waskiego gardla”, jaki powstaje ze wzgledu na wymadg dokonywa-
nia przez cztowieka cyklicznej oceny i selekcji populacji, staje sie tym
samym glownym argumentem na rzecz automatyzacji tego procesu,
a tym samym zwrocenia sie w strone kreatywnosci obliczeniowe;j.
Zarazem jednak systemy IEC oferuja szereg mozliwosci (ufundo-
wanych na synergicznym wspoidzialaniu miedzy artystg/odbiorcg
a cyfrowym narzedziem/Srodowiskiem), ktére znikaja, gdy rozsze-
rza sie zakres autonomii systemu. Ogranicze sie tutaj do wskazania
dwoch przykladow tego rodzaju napie¢, ktore nie tylko wydajg sie
kluczowe dla sztuki generatywne, ale eksponuja niezwykle wazne
i niezalezne od stopnia zaawansowania technologicznego, wymiary
praktyk kreatywnych.

Pierwsza kwestia dotyczy dynamiki procesu tworzenia. Jesli
przyjac uniwersalng, cho¢ powstala i obowiazujacq przede wszyst-
kim na gruncie designu, koncepcje projektowania jako refleksyj-
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nej konwersacji', to ocena obecnego stanu projektu, na podstawie
ktorej wprowadzane sa do niego kolejne modyfikacje, ujawnia
zasadniczy rys praktyki kreatywnej. Proces tworzenia sztuki gene-
ratywnej przedstawia sie analogicznie, z tg jedynie roznica, ze
weryfikacji poddawane s3 tu wygenerowane przez system repre-
zentacje, a przeksztalcanie dotyczy nie ich bezposrednio obserwo-
walnych wlasciwosci, ale zakodowanych algorytmicznie atrybutéw
i funkcji ich generowania. Idac dalej tym tropem: jak argumentuja
Horst W. Rittel i Melvin W. Webber?, problemy designerskie (resp.
problemy wymagajace kreatywnego rozwigzania a nie jedynie
zaproponowania optymalnego rozstrzygniecia) sa tzw. problemami
zloSliwymi, ,poplatanymi” (wicked problems), co oznacza, Ze nie spo-
sob ich zdefiniowad, zanim cykliczny proces ewaluacji i transforma-
cji nie zostanie rozpoczety. Innymi stowy, kreatywne projektowanie
— podobnie jak ewolucja - jest zawsze (W mniejszym lub wiekszym
stopniu) oddolnym (bottom-top) i nieprzewidywalnym procesem.
Emergencja tak wyznaczonego ukladu zapewniana jest przez auto-
nomiczng i motywacyjng adaptywnos¢ artysty/projektanta, to zna-
czy jego intencjonalne, a jednocze$nie zrandomizowane, nieobli-
czalne (bo czesto intuicyjne), wreszcie kreatywne dzialania.
Swiadomos¢ tego, iz emergencja nie musi by¢ koniecznie wyni-
kiem wlasciwosci cyfrowego systemu, ale moze rodzi¢ sie takze
na skutek naszej z nim interakcji, wskazuje na ogromny potencjat
tkwigcy w efektywnie zlozonych ukladach fundowanych przez
kulturowe praktyki recepcji sztuki. Wykorzystanie spolecznej
partycypacji w procedurach okreslania kryteriow selekcji popu-
lacji cyfrowych ma dluga tradycje na gruncie sztuki ewolucyjne;.
W pracy Karla Simsa Galapagos czas, jaki odbiorcy spedzaja przed
kolejnymi monitorami, na ktorych prezentowane sg poszczegolne

11 Donald Schon, The Reflective Practitioner, Temple-Smith, London 1983.
12 Horst W. Rittel, Melvin M. Webber, Dilemmas in a General Theory of Planning, ,Policy Science”
1973, nr 4, s. 155-169.
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osobniki cyfrowej populacji, jest decydujacym kryterium selekcji
podczas kolejnych modyfikacji. Z kolei Electric Sheep, popularna
aplikacja generatywna (screen saver), zainicjowana przez Scotta
Dravesa, bazuje na ocenach blisko pdimilionowej spotecznosci
uzytkownikow. Ci moga zreszta zaangazowac sie w projekt jeszcze
bardziej, tworzac wlasne ,elektroniczne owce”, poddawane nastep-
nie ewolucyjnemu rozwojowi.

Hybrydyczne, interaktywne systemy ewolucyjne nie tylko pro-
ponuja wiec rozwigzanie alternatywne do sytuacji koniecznego,
jednoznacznego, zobiektywizowanego okreslenia estetycznych
kryteriow dopasowania przez jednostke, ale przede wszystkim
zdaja sie odtwarzac ,naturalny” proces spolecznej weryfikacji
i wspoétdefiniowania wartosci estetycznych poszczegélnych dziet
sztuki. Interesujgce i zupelnie nowe zjawisko, jakie pojawia sie za
sprawg algorytmow genetycznych, zwigzane jest z faktem, ze owa
rozproszona, ,kulturowa” ocena obiektu estetycznego niezwykle
szybko przeklada sie na charakter kolejnych, dopiero powstajacych
artefaktow. Intensywnosci tego szczegdlnego sprzezenia zwrotnego
sprzyja — bedaca przedmiotem niniejszego tekstu — reorientacja
sztuki ewolucyjnej, ktora zwrocila sie w strone praktyk genera-
tywnych, 1aczacych dzi§ bardzo wielu artystow, designerow, pro-
gramistow, muzykow, architektéw (zarowno profesjonalistow jak
1 amatorow), nieustannie wymieniajgcych sie wiedzg, strategiami
kreatywnymi oraz algorytmami.

Popularnos¢ sztuki generatywnej stwarza nadzieje na upo-
wszechnienie cennego dosSwiadczenia, ktore jak dotad — w przy-
padku wiekszos$ci projektow ewolucyjnych - ,zarezerwowane” bylo
dla elitarnego grona odbiorcow sztuki Artifical Life. Idzie tu zaréwno
0 mozliwos¢ dostrzezenia zlozonoSci systemow, ich emergencji
1 podatnos$ci na nieprzewidywalne zmiany, ale takze o doSwiadcze-
nie wspolkreacji i wynikajgce z niego poczucie odpowiedzialnosci
za kazdy, nawet najmniejszy, gest czy decyzje.
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Cyfrowe, autonomiczne systemy kreatywne

Z powyzszych uwag wylania sie obraz interesujacej zalezno-
$ci pomiedzy perspektywa akcentujaca konieczno$¢ zachowania
— jak ma to miejsce w interaktywnych systemach ewolucyjnych -
dominujacej roli twércow i odbiorcow, a tendencja do poszerzania
sie granic autonomii systemu cyfrowego. Te dwie postawy tylko
pod pewnym wzgledem sg wzajemnie sprzeczne. Pierwsze ujecie
przekonuje o niemoznosci zalgorytmizowania nieobliczalnej dyna-
miki praktyk kreatywnych czy o spoleczno-kulturowym wymiarze
ksztaltowania sie wartosci estetycznych. W ramach drugiego ujecia
podkresla sie z kolei, ze odkrywanie nowych mozliwosci projekto-
wania zlozonych, emergentnych systemow wymaga automatyzacji,
dajacej nadzieje na uzyskanie — wspomnianego wczesniej — efektu
skali. Konfrontacja perspektyw ma jednak takze trudny do przece-
nienia walor, ktory dla sztuki generatywnej — a w szerszym planie:
dla sztuki cyfrowej w ogdle — ma charakter wrecz konstytutywny.
Stale balansowanie pomiedzy intencjg artysty oraz odpowiedzial-
noscig odbiorcy za ksztalt realizacji interaktywnej, a autonomia
mechanizmu generatywnego, wyznacza bowiem Kkierunek roz-
woju tych praktyk, zarowno pod wzgledem technologicznym, jak
i konceptualnym.

Dlatego tez, niezaleznie od powszechnego sceptycyzmu
bedacego naturalng reakcja na niezwykle radykalny i trudny do
zrealizowania projekt estetyki obliczeniowej, nie nalezy pomijac
istotnego, metadyskursywnego potencjatu owego projektu. To wila-
$nie na gruncie Computational Aesthetics po raz kolejny, ale z inna
intensywnoscig, odradza sie fundamentalne pytanie: czy komputer
moze byc¢ kreatywny? Pytanie, ktdre jest tak stare jak same technolo-
gie obliczeniowe (wspomnie¢ wystarczy o stanowisku Ady Lovelace
1 odpowiedzi Alana Turinga na jej poglad). Tutaj tez — w poszukiwa-
niu automatycznych funkcji estetycznej odpowiedniosci — przywo-
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lywane sa czesto zapomniane teorie i modele, jak chocby koncepcje
estetyki George’a Davida Birkhoffa, Maxa Bense czy Abrahama
Molesa. W ramach tych badan powracaja tez pytania o nie-ludzka
»estetycznos$c¢” —w tym oczywiscie o ,estetyczno$c¢” form naturalnych
- oraz o kreatywnos$c¢ biologicznej ewolucji, co skutkuje szerszym,
bardziej uniwersalnym spojrzeniem na ten prymarny obszar ana-
liz, jakim sa spoleczno-kulturowe praktyki artystyczne.

Spekulatywny charakter estetyki obliczeniowej nieodparcie
przywotluje paradygmat Artificial Life — fundamentalne dla niego
pytanie o ,zycie, jakie mogloby byc¢” (Life as It Could Be) zostaje tu
zastgpione pytaniem o ,sztuke, jaka moglaby byc¢” (Art as It Could Be).
To podobienstwo odstania — o czym byla mowa wczes$niej — pewne
watpliwosci zwigzane z obydwiema prezentowanymi perspekty-
wami. Tu takze mozna jednak dostrzec rowniez pozytywne aspekty.
Computational Aestheticslokuje sie w obrebie Trzeciej Kultury, ponie-
waz lgczy historie sztuki, estetyke, psychologie tworzenia, powstala
zarowno na gruncie nauk formalnych jak i biologicznych teorie
zlozonosci oraz zaawansowanag informatyke. Jednoczesnie, inaczej
niz w dominujgcych dotychczas modelu art and science, zaangazo-
wanie artystow nie ma tu na celu przede wszystkim problematyza-
cji dorobku nauk $cistych i przyrodniczych za pomocg krytycznych
narzedzi sztuki, nie owocuje ono jedynie ,oswajaniem” wyzwan
i zagrozen, z jakimi sie one mierza i jakie ewokuja. Po raz pierwszy
w tak szerokim zakresie mamy do czynienia z badaniami nauko-
wymi (w znaczeniu science), ktorych przedmiotem jest sama sztuka.
Ujmujac rzecz inaczej: tak jak Artificial Intelligence jest synteza
informatyki oraz nauk poznawczych (cognitive science), a Artificial
Life informatyKki i biologii, tak Computational Aesthetics jest synteza
informatyki oraz estetyki czy — szerzej — teorii kreatywnosci.

Innowacyjno$¢ tej dyscypliny nie wigze sie wylgcznie
z jej wymiarem refleksyjnym, dyskursywnym, krytycznym czy
historyczno-analitycznym, ale takze technologicznym - o czym
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latwo sie przekonac czytajac prace naukowcoéw zaangazowanych
W Ow projekt (znalez¢ mozna tam wiele nowych ujec¢ formalnych
1 propozycji rozwigzan programistycznych) — co przeklada sie na
rosnace zainteresowanie ta dziedzing badaczy zajmujacych sie
innymi obszarami nauki.

Niezaleznie od tego, jak ocenia sie estetyke obliczeniowa,
nie powinna by¢ ona marginalizowana - takze z tego powodu, zZe
umozliwia ona Srodowisku artystycznemu (tworcom, krytykom
i badaczom) zajac¢ stanowisko wobec trzeciokulturowego zwrotu.
Stanowisko, ktore dalekie jest od jednoznacznej aprobaty, tak cze-
sto deklarowane;.

Na koniec, sygnalizujac jedynie problem, warto wspomniec
0 niedawnej wypowiedzi Paula Browna®, artysty/programisty/
badacza, ktory jako jeden z pierwszych, bo juz od lat 70., wykorzy-
stywatl algorytmy genetyczne w projektach artystyczno-naukowych.
Brown w bardzo osobistym tonie zdal relacje z procesu sukcesyw-
nego marginalizowania przez Swiat sztuki pionierskich poszukiwan
prowadzonych przez niego samego, Harolda Cohena czy Edwarda
Thnatowicza, ktore ostatecznie doprowadzito do niemal catkowitego
ich zapomnienia (poza nielicznymi wyjgtkami). Artysta zauwaza
jednak pewne symptomy zmiany. Czy do niej dojdzie? — czas pokaze.
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Electro body. Bioniczne ciato, bioniczny
umyst. Cziowiek +

Bartosz Ktoda-Staniecko

Ludzkie ciato i umyst w epoce informacyjnej poddawane sg biotechnokul-
turowej transformacji. Podmiot scala sie z przedmiotem, granica miedzy
organiczng tkankg i neuronowg siecig a elektronicznym uktadem i me-
chaniczng przektadnig zaciera sie. Tym samym powstaje istota opisana za
pomoca bitéw i gendw - homo cyberneticus. Implanty, protezy, przeszczepy
to rozszerzenia i aktualizacje umozliwiajgce cyborgowi sprawne funkcjono-
wanie w oplecionej informacyjng siecig przestrzeni miasta. Technologiczny
upgrade ciata i umystu nie jest juz modg, ale potrzeba. Jak realizuje sie ta
potrzeba? Czy Kartezjanskie ,mysle, wiec jestem” nadal definiuje istote
ludzka? a moze myslenie nie jest juz wytgcznie domeng cztowieka? Poste-
pujaca fuzja bios i techné dowodzi, ze pytania te nie sg bezzasadne.

The stars are not for man - that is, not for biological humans 1.0.

Arthur C. Clarke

Cyborg - golem, iluzja, fantasmagoria, metafora obecna w dys-
kursie, opisie i analizie zmieniajacej sie kultury wspolczesnej, czy
moze jednak rzeczywista, Zyjaca i myslaca jednostka, ktora funkcjo-
nuje, zyje i dziala razem z czlowiekiem w stechnicyzowanych prze-
strzeniach elektroniczno-betonowych dzungli, jakimi sg metropolie?
Samowystarczalna i samorealizujaca sie jednostka, ktdra poszukuje
— podobnie jak czlowiek — swojej wlasnej tozsamosci, wytwarzajac,
formujac i przekazujac wlasne dziedzictwo swojemu potomstwu
w sieci i poza nig, czy tylko fikcyjna, bezduszna maszyna, bohater
filméw i ksigzek science fiction?
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Miedzy innymi takie pytania stawia sie w epoce symula-
cji, dominujacej mobilnosci i multifunkcyjnosci, powszechnej
bezksztaltnosci, symultanicznosci i usieciowienia. Dochodzi do
biotechnokulturowego sprzezenia zwrotnego — organiczne tkanki
spajaja sie z mechanicznym szkieletem, w ktorym zamontowany jest
obwdd elektryczny, a obydwa te elementy, jak i powstaly w wyniku
ich polaczenia konstrukt, znajduja sie pod wplywem dziatania kul-
turowych artefaktow. Organiczne cialo, dawniej okreslajace ,ja”
czlowieka, nie wyznacza juz ram podmiotowosci. Cyborgi sa w sta-
nie rekonstruowac system nerwowy w cyberprzestrzeni, modyfi-
kowac go i tworzy¢ elektroniczng reprezentacje calego organizmu
ktory rozwija sie w ciaglej interakcji z innymi cyborgicznymi orga-
nizmami'. Dochodzi do zatarcia granicy miedzy podmiotem i przed-
miotem. Jak pisze Artur Kudlatz w eseju Zycie seksualne cyborga,
nie istnieja nietykalne obiekty, przestrzenie, ciala — wszystko moze
stac sie procesorem sygnalowym powszechnego cyfrowego jezykaZ.
Andy Clark ujmuje ten problem podobnie: ,nie jesteSmy cybor-
gami w powierzchownym sensie, 1gczenia ciala i okablowania, ale
w glebszym znaczeniu, bycia ludzko-technologicznymi symbion-
tami: myslacymi i rozumujacymi systemami, ktorych umysty i ciata
sq rozpiete pomiedzy biologicznym mozgiem i technologicznymi
obwodami”s.

Autor zauwaza rowniez, ze ,tendencja postepujacej kognityw-
nej hybrydyzacji nie jest efektem wspoiczesnego rozwoju. To raczej
aspekt naszego czlowieczenstwa, ktory jest tak fundamentalny jak
ludzka mowa i ktdry od tamtego czasu poszerza swoje terytorium”.
Nie mamy wiec do czynienia z nagly, niespodziewang transforma-

1 Artur Kudlatz, Zycie seksualne cyborga, http://cukt.art.pl/cyborg/sexcyborg.html, url z dnia
10.11.2013.
2 Ibidem.
3 Andy Clark, Natural-Born Cyborgs. Minds, Technologies and the Future of Human Intelligence,

Oxford University Press, New York 2003, s. 3.
4 Tbidem, s. 4.
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cja, ale z wolno postepujaca ewolucja. Wynalezienie narzedzia,
maszyny i w koncu (elektronicznego) aparatu® to efekt plynnej
transformacji homo sapiens w homo cyberneticus - istote zlozona
ze wspoldzialajacych elementdéw biologicznych i technologicznych.

Konwergencja biologii i technologii nie dotyczy tylko ciala,
ale takze umystu. Wedlug Clarka: ,technologie, raz uruchomione
i wdrozone w urzadzenia i instytucje, ktore nas otaczaja, nie robia
nic innego, jak tylko pozwalaja na zewnetrzne magazynowanie
1 transmisje idei. Stanowia kaskade uaktualnien mindware’u®”,
bedacego kolejnym ogniwem }aczacym technologiczny hardware
i software z biologicznym wetware’em. Ten postepujacy, obustronny
ruch (ciala na zewnatrz — do maszyny i maszyny do wewnatrz — do
ciala) przyczynia sie do rozmycia idei istoty ludzkiej jako podmiotu
konstytuowanego przez organiczne ciato.

Technika staje sie nos$nikiem, na ktérym mozna zapisa¢ biolo-
giczne informacje. Z pomoca rozwoju tekstu, komputeréw osobi-
stych, wspotewoluujacych cyfrowych agentéw oraz postepujacej
konwergencji urzadzen oraz przestrzeni mieszkalnych na linii
uzytkownik-urzadzenie, ludzki umyst jest w coraz mniejszym
stopniu zawarty wewnatrz biologicznej glowy’.

Niedostrzeganie tego procesu lub poczucie absurdalnosci
tej tezy wynika¢ moze z przeswiadczenia, ze wszystko, co sta-
nowi o naszych umystach, zalezy wylgcznie od tego, co dzieje sie
wewngtrz naszych biologicznych powlok®. Jednakze, jak pokazuja na
przykiad dzialania Lepht Anonym, wszczepiajgcej we wilasne cialo

5 Mowa o aparacie rozumianym zgodnie z koncepcja Viléma Flussera, tzn. jako urzadzenie niewy-
magajace do dzialania czynnika ludzkiego, samowystarczalne, takie, w relacji z ktérym cztowiek peini
jedynie role nadzorcy, moderatora czuwajacego nad przebiegiem wykonywanych przez maszyne ope-
racji.

6 Ibidem.

7 Ibidem.

8 Ibidem,s.5.
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implanty poszerzajace jej mozliwosci kognitywne (m.in. magnesy
wszyte w opuszki palcow), czy Tima Cannona, ktéry wprowadzil
do swojego przedramienia urzadzenie pozwalajace mu odczytywac
(przy pomocy tabletu badz telefonu) sygnaly wysylane przez jego
cialo (dotyczace temperatury, wilgotnosci skory, tetna), organiczna
forma, w jakiej sie urodziliSmy, nie jest niezastgpiona i nie musi by¢
nasza forma ostateczng. Eksperymenty rozpoczete przez grinderow
biohackingu sa kontynuowane przez artystow wspieranych przez
panstwowe instytucje. Stelarc upgraduje swoje ciato, dodajac do
niego trzecie - biologiczne, ucho — ktore sprzezone bedzie z wszy-
tym w jego cialo elektronicznym ukladem umozliwiajacym odbie-
ranie dzwiekow przez dodatkowy organ. Poprzez swoja tworczosc
artysta zwraca uwage na plastycznos¢ i mozliwosci adaptacyjne
ludzkiego ciala. To za$, w czasach spoleczenstwa informacyjnego,
nie musi by¢ cialem sprawnym motorycznie, ale umozliwiajacym
obstugiwanie i przetwarzanie wielkich ilosci danych.

Bioniczne ciato

Cialo czlowieka nie tylko formuje jego tozsamos¢, ale pozwala
mu rowniez odnalez¢ sie¢ w Swiecie natury. Podmiot definiuje siebie
w relacji z otoczeniem wlasnie za pomoca swojego ciala, a wlasci-
wie sensorow zmystowych, w Kktore wyposazony jest jego orga-
nizm i ktére pozwalaja mu doswiadczac rzeczywistosci. Jednostka
pozbawiona ktdregos ze zmystow zupelnie inaczej odbiera Swiat,
inna jest jego relacja z otoczeniem, a tym samym i jego tozsamos$¢
ksztaltowana jest za pomocg innych czynnikdw. Cho¢ podmiot taki
—podobnie jak cyborg —nie reaguje na pewne bodzce, odbior innych
odczuc¢ zmystowych moze by¢ u niego wyostrzony.

To cialo umozliwia czlowiekowi myslenie przyczynowo-skut-
kowe i narzuca na niego obowiazek wchodzenia relacje z Innym - to
tez odrdznia go od zwierzat i pozwala mu odnalezc sie w przestrzeni
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(tzn. komunikowac sie, wymieniac¢ informacje, tworzy¢ kulture).
Biologiczne cialo jest nosnikiem tozsamosci gatunkowej, bez ktorej
nie moglby powstac zaden inny rodzaj tozsamosci, konstruowany
w obrebie kultury. Ten porzadek zostaje dzi$ jednak zaburzony
przez coraz bardziej powszechng ingerencje technologii w biolo-
gie. Scalanie tych dwoch swiatéw dotyczy juz nie tylko fizycznych
aspektow bycia — mojego ,,ja” jako materii, czujacego organizmu -
ale takze abstrakcyjnych form funkcjonujgcych jedynie w ludzkim
umysle, sposoboéw konceptualizowania czlowieka. By¢ moze to wia-
$nie jest najbardziej znaczacy skutek tej organiczno-maszynowej
fuzji, gdyz to wilasnie zwigzek ludzkiej inteligencji — ktora moze
wchodzi¢ w zlozone i glebokie relacje z niebiologicznymi konstruk-
tami® — z technologia moze okazac sie w przysztoSci najwazniejszy.
Urzadzenia technologiczne dokonuja cichego transferu tech-
nosfery do naszej tozsamosci. Czesto nie dostrzegamy naszej zalez-
nosci od wszechobecnych aparatow i maszyn, bez ktorych funk-
cjonowanie w technokulturowym tyglu staje sie niemozliwe. Clark
trafnie zauwaza, ze wiele z uzywanych przez nas narzedzi nie sta-
nowi wylacznie zewnetrznych protez i wspornikow, ale integralng
czeSC systemu rozwigzywania problemoéw, ktory obecnie rozpo-
znajemy jako ludzka inteligencje. Takie narzedzia nalezaloby trak-
towac¢ jako elementy komputacyjnej aparatury, ktéra konstruuje
nasze umysty®. Przykladem niech bedzie uzycie dlugopisu i kartki
papieru podczas mnozenia duzych liczb. Ludzki mdézg jest w stanie
nauczyc¢ sie szybko tworzy¢ proste wzory, dzieki ktorym czlowiek
dokonuje latwych obliczen. Przy pomocy narzedzi mozna natomiast
»,ha zewnatrz” archiwizowac bardziej zlozone wyniki, aby nastep-
nie stworzy¢ model dzialania, ktory pozwoli rozwigzac¢ problem.
Czesc¢ operacji odbywa sie zatem niejako ,poza” umystem, w sym-
bolicznym ukladzie. Clark twierdzi, ze ludzki mdzg, w przeciwien-

9 Ibidem,s. 5.
10 Ibidem, s. 6.
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stwie do mozgu zwierzecego, jest w stanie nawigzac intymna rela-
cje z niebiologicznymi bytami, gdyz czlowiek jest istota zdolnag do
abstrakcyjnego myslenia!'. Umysly ludzkie wedlug badacza zostaly
zaprojektowane tak, by wykorzysta¢ swoja zlozong neuralna pla-
stycznos$c¢ do stania sie jednoscig z narzedziami. ,Narzedzia to my”
— pisze Clark'. Smartfon — bedacy urzeczywistnieniem idei elektro-
nicznej epoki, jaka mozna by wyrazi¢ stowami ,komputuje, wiec
jestem” — nie stanowi tylko nowej formy gadzetu, ktorego posiada-
nie zapewnia spoleczng nobilitacje. Smartfon to zaktualizowany
mindware, ,sprzet umystowy”, elektroniczna proteza poszerzajaca
zasieg ludzkich mysli i transformujaca zmysty, bez ktorej funkcjo-
nowanie w stechnicyzowanej przestrzeni miasta jest w wielu przy-
padkach utrudnione, by nie powiedzie¢: niemozliwe. Otaczajaca
nas biotechnosfera staje sie coraz bardziej inteligentna, z kazdym
dniem dowiaduje si¢ o nas coraz wiecej, trudno zatem znalezc¢ gra-
nice, ktéra oddzielalaby fizyczny, technologiczny swiat zewnetrzny
od cztowieka.

Technologia jest powszechna, mobilna, elastyczna i spersona-
lizowana - skutkiem tego nasze narzedzia sa czescig nas samych.
Swoje czlowieczenstwo konstytuujemy poprzez ciggla restruktu-
ryzacje naszych mentalnych obwoddw, ktora mozliwa jest dzieki
zlozonej sieci kultury, edukacji, technologii i artefaktow. Powstale
w epoce preelektronicznej konstrukty kulturowe budzga w wielu
potrzebe pozostania tym, ,czym s3”, zachowania swojej ,ludzkiej”
tozsamosci, co w gruncie rzeczy jest przeszkoda utrudniajgcg im
doskonalenie sie i rozwoj, bedacy nieodiaczng czescig zycia czlo-
wieka. Ludzka tozsamos¢ nie jest stala, jednolita i dana raz na
zawsze. Jej nature trafnie opisal Erik Erikson, wskazujgc na jej wie-
lowymiarowos¢. Psychoanalityk okreslit tozsamosc ,,jako samookre-
Slenie, nie calkiem wyartykulowane, ktore w procesie dorastania

11 Ibidem.
12 Ibidem, s. 6-7.
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musimy umie¢ rozwingc¢ i ktére musimy przeformutowywac przez
cale zycie”. Jednoczesnie jednak ,tozsamos¢, to co$S osobistego,
potencjalnie ekscentrycznego lub oryginalnego, a w zwigzku z tym
do pewnego stopnia wymys$lonego lub wybranego. W tym kontek-
Scie widac jasno zwigzek miedzy tozsamoscig a wspoiczesnoscig”s.
Czlowiek ksztaltuje otaczajacq go rzeczywisto$¢ fizyczna tak,
by mogt sie w niej swobodnie poruszac, by nie trafial w niej na prze-
szkody, by stala mu sie pomocna i przyjazna. Jako Ze elementem
bezposrednio taczacym podmiot ze Swiatem jest jego ,zewnetrzna
powloka”, podstawowe zasady organizacji przestrzennej wynikaja
wlasnie ze struktury ludzkiego ciala oraz relacji miedzy ciatami.
Przestrzen uporzadkowana musi by¢ w taki sposob, by odpowia-
dala biologicznym potrzebom jednostki i stosunkom spotecznym.

Zwigzana z rozwojem technologii teleinformacyjnych reor-
ganizacja przestrzeni materialnej wymusza jednak na czlowieku
dopasowanie jego ciala do otoczenia. By moc swobodnie zy¢ i funk-
cjonowac¢ w biotechnokulturowej rzeczywistosci podmiot musi na
nowo ksztaltowac swoje cialo — dokonac tego moze poprzez otwar-
cie go i wpuszczenie technosfery do jego wnetrza. Otaczanie sie
technologia od zewnatrz juz nie wystarcza — dzi$ nalezy ja wchio-
nac. Bios, techné i logos staja sie jednoscig. Heraklitejska koncepcja
czlowieka jako czesci rozumu Swiata urzeczywistnia sie w cyberne-
tycznym Swiecie. Technologia otworzyla nasze ciala i nieustannie je
reorganizuje. Ciato moze dzieki temu stac sie niemal wszystkim, ale
nie moze juz dtuzej by¢ po prostu ludzkim organizmem?!. Proces ten
odbywa sie na wielu polach. ArtyS$ci tacy jak Stelarc czy wspomniana
weczesniej ,anarchistka ciala” Lepht Anonym w swojej tworczosci

13 Tezy Erika Eriksona referuje za: Charles Taylor, Zrédta wspélczesnej tozsamosci, przel. Andrzej
Pawelec, [w:] Tozsamos¢ w czasach zmiany. Rozmowy w Castel Gandolfo, opracowanie i wstep
Krzysztof Michalski, Znak, Warszawa 1995, s. 9, 11, 14, 19.

14 Ollivier Dyens, Metal and Flesh. The Evolution of Man: Technology Takes Over, MIT Press, Cam-
bridge MA, London 2001, s. 81.
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poddaja wiasne organizmy modyfikacjom, czynigc je artystycznymi
artefaktami. Z kolei badacze tacy jak Kevin Warwick modyfikuja ciato
i psyche w imie postepu naukowego. Obydwa te kierunki dzialan znaj-
duja ujscie w kulturze masowej (dzieki czemu stopniowo zyskuja
zresztg akceptacje spoleczenstwa) —ich echa znalez¢ mozemy w lite-
raturze, kinie, modzie. Co wazniejsze: w znaczacy sposob wplywaja
one rowniez na medycyne, gospodarke i militaria. W epoce trans-
humanizmu redefiniuje sie pojecie czlowieka, ktory nie jest dzi$
juz po prostu biologiczng, niezalezna, swiadoma swego istnienia
istota. Clark zawaza, ze o pilotach samolotow coraz czesciej mowi
sie — zaréwno podczas treningow, jak i w profesjonalnej literaturze
—jako o ,nadzorcach systemow”. Badacz pisze: ,,pilotowanie wspoil-
czesnego airlinera jest zadaniem, w ktorym ludzki mozg i ciato dzia-
laja, jako elementy wiekszej, ptynnie zintegrowanej, biotechnolo-
gicznej matrycy”1s.

Mozliwos¢ przeksztalcania, dekonstruowania oraz kreowa-
nia ludzkiego ciala 1 umystu prowadzi do zatarcia granicy miedzy
»swoim” i ,obcym”. Wyglad tajskich kobiet nie zdradza nawet cie-
nia ich pierwotnej, meskiej tozsamosci. Pacjenci z wszczepionymi
implantami serca lub pluca nie sg traktowani jak wybryki natury
czy nieakceptowani — mozliwo$s¢ dokonania transplantacji upo-
wszechnila sie w spolecznej Swiadomosci. Urzadzenia umozliwia-
jace drukowanie w 3D narzadow ludzkich — powstatych z materialu
genetycznego pobranego wprost od pacjenta i implantowanych
w miejsce narzadow uszkodzonych - stanowia element wyposa-
zenia oddzialow chirurgicznych wielu szpitali na calym Swiecie.
Medycyna estetyczna z calym swoim inwentarzem pozwalajacym
na upgrade ciala jest dzi$ niewiarygodnie precyzyjna. Przywigza-
nie do cyfrowych nosnikow informacji, wykonujacych za nas wiele
zadan i operacji, takze jest oznaka transformacji, jakiej podlegamy

15 Andy Clark, Natural-Born Cyborgs..., op. cit., s. 26.
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— coraz wiecej naszego czlowieczenstwa, manifestujacego sie pod
postacia mysli, idei, uczu¢, przekazujemy maszynom. Nie jeste-
sSmy juz ludZzmi: niepostrzezenie stajemy sie bytami, ktére nie sa
juz zwigzane z naturg, ale powstaja w technokulturowym tyglu.
Skladamy sie z genow i bitow - jesteSmy na poly zrodzeni, na poty
zaprogramowani.

Transfiguracja.
Paradoks porzucenia na rzecz utrzymania

Rozne wypadki Zycia nie sq tak niezmienne,
jak uczucie ludzkiej natury.

Mary Shelley, Frankenstein

Wspolczesnie — w dobie cybernetycznej rekonfiguracji tozsa-
mosci i dekonstrukcji istoty humanizmu - badania nad deformacja,
zwyrodnieniem czy znieksztalceniem czlowieczenstwa wchodza
na etap, na ktorym dotycza juz wszystkich obywateli stechnicy-
zowanej cywilizacji Wschodu i1 Zachodu. Nie istniejg juz bariery,
ktore czynily wojskowe, medyczne i uniwersyteckie laboratoria
przestrzeniami, szczelnie zamknietymi. Kazdy czlowiek zyjacy we
wspolczesnej metropolii znajduje sie w zasiegu cyberkultury i bio-
technologicznych eksperymentéw. Badania prowadzone w ramach
nowych dziedzin nauki, takich jak nanoinzynieria, genetyka, cyber-
netyka czy biomechanika, dzieki swemu skupieniu na mikroko-
smosie (a moze juz nanokosmosie?) coraz czesciej dotykaja proble-
mow zwigzanych z genami i neuronami. Biologiczna proweniencja
czlowieka i kulturowe ramy, w ktorych realizowato sie dotychczas
jego czlowieczenstwo, tracg swoja site oddzialtywania w chwili, gdy
do ludzkiego organizmu podiaczona zostaje proteza przedramie-
nia, kontrolowana myslami pacjenta. Istota ludzka zostaje ,posze-
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rzona”, a podzial na podmiot (czlowieka) i przedmiot (nie-czlo-
wieka) — uniewazniony?.

Bioniczny umyst

Mozliwos$c¢ stworzenia istoty bedacej tak samo — a moze nawet
bardziej — rozwinietej niz homo sapiens budzi u ludzi zarazem lek
ifascynacje. Uczuc¢ tych nie wywotuje jednak mysl o materialnej for-
mie takiej istoty, o jej wygladzie zewnetrznym, wielko$ci, masie czy
fakturze, ale o jej intelekcie - to intelekt decyduje bowiem o tym, jaka
pozycje zajmuje sie na tej planecie. Istota inteligentniejsza od czlo-
wieka jest fantomem ery postindustrialnej. Ollivier Dyens w pracy
zatytulowanej wymownie Metal and Flesh. Evolution of Man. Tech-
nology Takes Over zastanawia sie: ,dlaczego czujemy sie zagrozeni,
gdy co$ zagraza naszej intelektualnej wyzszosci? z obawa traktu-
jemy maszyny myslace, ale zyjemy komfortowo wokol niezliczo-
nych maszyn silniejszych od nas fizycznie. Dlaczego wiec strzezemy
naszych umystow tak zazdrosnie?”'’.

Nie sposob odpowiedziec na te pytania, nie poddajac rozwaza-
niom kwestii relacji panujacych miedzy gatunkami biologicznymi.
Na szczycie drabiny ewolucyjnej 1 lancucha pokarmowego kultura
sytuuje czlowieka. Wielowiekowa dominacja na Ziemi, podporzad-
kowanie sobie calego Swiata przyrody i namyst nad produktami
wlasnej aktywnos$ci pozwolily gatunkowi ludzkiemu na maksy-
malng eksploatacje natury przy jednoczesnym — niemal catkowitym
— uwolnieniu sie od jej wplywow. Ciggly rozwdj technologii stop-
niowo separowal homo sapiens od jego naturalnego Srodowiska.

16 Claudia Mitchell jest pierwsza kobieta operujaca mechaniczna proteza reki za pomoca fal

moézgowych. Prototypowa proteza w dzialaniu podczas testéw, zob.: https:/www.youtube.com/

watch?v=X10Bzc9QfIs, url z dnia 09.09.2013; zmodyfikowany i poprawiony model protezy, zob.:
https://www.youtube.com/watch?v=xulGXStjOJE, url z dnia 09.09.2013.
17 Ollivier Dyens, Metal and Flesh..., op. cit., s. 5.
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Podobnie jak kultura podporzadkowala sobie nature, tak dzi$ tech-
nologia podporzadkowuje sobie kulture: modyfikuje jg, ale jedno-
czesnie laczy sie z nig w jeden, zupelnie nowy twor — cyberkulture.
Proces ten to nic innego jak ewolucja, ta zas, jak wiadomo, nie ma
z gory wyznaczonego celu i nie zawsze jednoznaczna jest z poste-
pem. Stanowi po prostu reakcje pewnego systemu na warunki,
w jakich sie on znalazl - pisze o tym miedzy innymi genetyk Lee M.
Silver?s,

Powstanie bytu technoorganicznego nie jest wynikiem inten-
cjonalnego dzialania czlowieka czy ludzko$ci, ale jest efektem
procesow ewolucyjnych. Dlatego wlasnie cyborg budzi lek i nie-
ched. Istota niebedaca juz czlowiekiem, ale niebedaca tez w peini
maszyng, destabilizuje trwaly, jak niegdys$ przypuszczano, antropo-
centryczny porzadek swiata, konfrontujac go z nieuchwytnym, nie-
zrozumialym i nieoswojonym porzadkiem Deleuzjanskiego klgcza.
Najwiekszy strach budzi jednak mysl o tym, ze cyborg moze posia-
da¢ samoswiadomos¢, czyli ceche, ktéra definiuje czlowieka, cho¢
sama nie zostala jeszcze ostatecznie zdefiniowana'®. Ten fakt, jak
zauwaza Francis Fukuyama, moze mie¢ ,powazne konsekwencje
dla wspolczesnej koncepcji godnosci ludzkiej, poniewaz dowiedzie,
ze ludzie nie sg tak naprawde niczym wiecej niz skomplikowanymi
maszynami, ktére mozna zbudowac z krzemu i tranzystoréw, tak
samo latwo, jak z wegla i neurondow”.

Czy rzeczywiScie samoswiadomos$¢ cyborga jest (bedzie) tak
wazkim problemem etycznym? Twierdze, zZe nie. Skoro ludzkie cialo
poddajemy rekonfiguracji biologicznej, zaktualizowa¢ powinniSmy
rowniez cala sfere pojeciowa zwigzang z cztowieczenstwem. Podob-

18 Lee M. Silver, Raj poprawiony. Nowy wspaniaty swiat?, przel. Stanistaw Dubiski, Proszynski i S-ka,
Warszawa 2002, s. 217.

19 Por.: Francis Fukuyama, Koniec cztowieka. Konsekwencje rewolucji biotechnologicznej, przekl.
Barttomiej Pietrzyk, Znak, Krakéw 2004, s. 205-207.

20 Ibidem.
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nie mysli Andy Clark, ktory pisze, ze ,egzystujemy jako myslace
istoty, wynurzajace sie z nierozerwalnego uscisku umystow, ciat
oraz kulturowych i technologicznych artefaktow. Zrozumienie
tego ukladu jest kluczowe dla rozwoju naszej nauki, moralnosci
oraz obrazu siebie jako osoby oraz jako gatunku?!. Pojecie ,godno-
sci ludzkiej” nalezy zastapi¢ takim okre$leniem, ktore nie bedzie
dotyczylo wylacznie przedstawicieli homo sapiens, ale takze homo
cyberneticus.

Proponuje wprowadzenie pojecia ,,godnosci istoty samoswia-
domej” — jedyna kwestiag wymagajaca rozstrzygniecia pozostalaby
wowczas definicja samo$wiadomosci.

Homo ex machina, czyli problem tozsamosci

Major Motoko Kusanagi: Mowisz o zredefiniowaniu mojej
tozsamosci.

Chce gwarancji, Ze nadal bede mogta byc sobq.

Wladca Marionetek: Nie ma takiej. Dlaczego chciatabys
pozostac sobq?

Wszystkie rzeczy ulegajq zmianie w dynamicznym srodowisku.
Twoja chec pozostania tym, kim jestes, jest tym, co cie
ogranicza.

Ghost in the Shell

Wspolczesnie maszyny kreuja zycie i umozliwiaja reproduk-
cje technoorganizmow. Czym jest zaptodnienie in vitro, jezeli nie
rozmnazaniem za pomoca technologii? Dzieki maszynom mozemy
pokonywac ograniczenia, jakie nalozyla na nas natura. Wedlug,
przywolywanego juz, Dyensa ,nowe technologie zblizaja sie do
nas coraz blizej. Adaptujg sie do nas tak, jak my adaptujemy sie do
nich. Z pomoca nowych technologii kazdy z nas moze wybrac jak
zy¢, jak umierad, jak sie modli¢, a takze jak rodzi¢ i dawac zycie”?.
A im bardziej zlozone staja sie bioelektroniczne interfejsy, im gle-

21 Andy Clark, Natural-Born Cyborgs..., op. cit., s. 12.
22 Olivier Dyens, Metal and Flesh..., op. cit., s. 35.
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biej wnikaja w struktury naszych umystow, tym mniej niepokoi
nas mysl, ze jesteSmy prawdziwie cyberorganiczni?. Taka trans-
figuracja nie jest jednak czyms nowym w historii przeksztalcania
wszechswiata przez cztowieka. Donna J. Haraway w swoim Mani-
fescie cyborga zauwaza, ze

przejscie z naturalnej do politycznej ekonomii oraz z biospo-
lecznych grup do porzadku ludzkich kategorii pokrewienstwa
1 systemow wymiany bylo zawsze podstawowg kwestia po-
dejmowana przez prymatologie. Problemy te zwigzane sa ze
skomplikowanymi relacjami z technicznym i ideologicznym
wymiarem nauk biospotecznych. Nasze rozumienie reproduk-
cji 1 produkcji daje dwie mozliwosci. Z jednej strony, mozliwe
jest, ze bedziemy musieli wzmocnic¢ wizje naturalnej i kulturo-
wej potrzeby dominacji; z drugiej strony — mozemy nauczyc sie
praktykowac nasze nauki, by jasniej ukazac, obecnie fragmen-
taryczne, mozliwosci reprodukowania i produkowania naszych
zy¢ bez przytlaczajacej zaleznosci od kategorii teoretycznych
i skonkretyzowac praktyki kontroli.

To dualistyczne rozbicie widoczne jest juz we wspolczesnym
Swiecie. Maszyny pomagaja utrzymywac cigze — dzieki skanom
ultrasonograficznym mozna diagnozowac¢ stan zdrowia plodu
— a nawet asystuja przy porodach?. Umozliwiaja zaplodnienie
pozamaciczne (in vitro), podtrzymujg procesy zyciowe ptodu znaj-
dujacego sie wewnatrz ciala matki. Stabym, przedwczesnie naro-
dzonym dzieciom pozwalaja przezyc¢ specjalnie skonstruowane
zautomatyzowane inkubatory, ktore kontroluja temperature i wil-
gotno$¢ powietrza, a takze funkcje zyciowe dziecka — oddech, puls,

23 Andy Clark, Natural-Born Cyborgs. Minds..., op. Cit, s. 22.

24 Donna J. Haraway, A Cyborg Manifesto, [w:] tejze: Simians, Cyborgs and Women. The Reinvention of
Nature, Routledge, London 1991, s. 22.

25 W przypadku komplikacji podczas porodu zamiast stosowania techniki cesarskiego ciecia uzy¢
mozna prozniociggu polozniczego. Jest to maszyna, ktdra wykorzystuje sie w celu skrocenia okresu
porodu i ktérej uzywa sie, gdy widoczna jest juz gtdwka dziecka. Préznociag zastepuje konieczne do

zakonczenia porodu skurcze. Narzedzie to zostalo wymys$lone w 1954 roku przez Tage’a Malmstrom.
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ciSnienie krwi. Ponadto gdy rozpoznaja anomalie w zachowaniu
mlodego organizmu, informuja o niej lekarzy. W cyklu ,technona-
rodzin” zanika naturalna wiez 1gczaca czlowieka ze Swiatem przy-
rody. Powodowany przez maszyny roztam w ludzkiej tozsamosci
sprawia, ze nie rodzimy sie, a reprodukujemy, nie ewoluujemy,
a upgradujemy siebie i otaczajaca nas przestrzen. Nowo naro-
dzone dziecko nie wchodzi w ani w przestrzen natury, ani kultury,
gdyz granica miedzy tymi dwoma sferami zostala zatarta przez
technologie. Tym samym powstala jednolita cyberprzestrzen —
srodowisko, w ktorym replikatory moga sie nieprzerwanie repro-
dukowad, rozprzestrzeniajac sie zupelnie niezaleznie od bytow
organicznych. Ursula Franklin opisuje ten fakt metaforycznie:

Technologia zbudowala dom, w ktéorym zyjemy. Dom ten jest
bezustannie poszerzany i remodelowany. Coraz czesciej ludz-
kie zycie toczy sie tylko posrod jego Scian, tak ze dzisiaj nie ma
prawie zadnej ludzkiej aktywnosci, ktora nie mialaby miejsca
wewnatrz tego domu. Wszystko jest zwigzane z designem tego
domu, z podzialem jego przestrzeni, rozmieszczeniem drzwi
i Scian. W przeciwienstwie do ludzi z przeszlosci, my prawie
nie mamy mozliwosci zycia na zewnatrz tego domu. A dom cig-
gle sie zmienia; bezustannie jest budowany i rozbierany?s.

Gdy egzystujemy w takim Srodowisku, znika biologiczny fun-
dament, na ktorym zbudowana zostala struktura ludzkiej tozsa-
mosciw znanejnam formie. Osadzeni we wnetrzu technoorganicz-
nej przestrzeni nie partycypujemy juz w naturalnym biegu zycia,
gdyz z perspektywy ,,postepu” cybersrodowisko jest znacznie bar-
dziej efektywne i mniej kruche niz Srodowisko organiczne?’.

Do wiasciwego funkcjonowania nasze ciata potrzebuja odpo-
wiednich warunkow. Przestrzen, w ktorej zyje wspolczesny czlo-
wiek, musi byc¢ spersonalizowana, w zaden sposob nie moze by¢

26 Zob.: Ursula Franklin, The Real World of Technology, House of Anansi Press, Toronto 1990, s. 1.
27 Olivier Dyens, Metal and Flesh..., op. cit., s. 18.
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ograniczana przez organiczny swiat. Aby przybrala wlasciwa
postac, cialo wykorzystuje maszyny - za ich pomoca buduje
i przeksztalca wlasne Srodowisko. Maszyny zmieniaja organicznag
przestrzen w technokulturowy ekosystem, same ulegajac przy
tym metamorfozie, ktéra umozliwia im dalsze modyfikacje cyber-
przestrzeni i cyberorganizmow.

Ollivier Dyens uznaje, ze dla kazdej jednostki cialo stanowi
centrum Swiata, poniewaz tylko dzieki niemu mozemy poznac
strukture rzeczywistosci. Ksztalt ciala i jego organy determinuja
nasz sposob relacji — fizycznej i psychologicznej — z tym, co nazy-
wamy naturga. To ono jest interfejsem lgczacym ,by¢” i ,zyc¢”%.
Wspolczesnie ten interfejs nie juz zamknietym, stabilnym mono-
litem, ale jest plastyczny, podatny na zmiany narzucane mu
z zewnatrz, mozna w nim rzezbic¢ i poddawac¢ go korekcji. Pla-
styczne cialo daje wrecz nieskoniczone mozliwosci jego rekonfigu-
racji, jest niczym awatar z gry wideo. Medycyna estetyczna oraz
chirurgia plastyczna (kosmetyczna) pozwalaja dzi§ modyfikowaé
nasze ciala tak, jak tylko sobie tego zazyczymy — mozliwe jest dzis
nawet przekroczenie ustanowionej przez biologie granicy pici.
Kobiety moga stawac sie mezczyznami, a mezczyzni kobietami. Do
zrealizowania sa takze transformacje posrednie, nadajgce pacjen-
tom fizyczne cechy obojga pici. Po takim zabieg ciato odciete jest
od swojej biologii. Tak zmodyfikowane cialo jest odciete od swojej
biologii. Egzystuje niemal zupelnie poza natura i jego przetrwanie
w niewielkim stopniu zalezy od organicznych ekosystemow. Pla-
styczne cialo jest cielesnym uniwersum, stworzonym z wiasnych
fizjologicznych, psychologicznych i genetycznych systemdéw?.

Zdeformowane monstra, niegdys przerazajace, bedgce wizu-
alna reprezentacja strachu i brzydoty, dzi§ w spolecznej swiado-
mosci zajmuja zupeinie inne miejsce. Cyborgizacja nie spowodo-

28 Ibidem, s. 55.
29 Ibidem, s. 58.
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wala zanegowania piekna, ale jego eskalacje. Monstra staly sie
idealne. Tak idealne, Ze czesto w swej perfekcji przerazajace. Ich
potwornosc¢ uwidacznia sie dopiero w wyniku nieudanego zabiegu
kosmetycznego lub medycznego. Wspoiczesnie to piekno jest prze-
razajace, jednak nie w swoim wymiarze fizycznym, cielesnym, ale
sprawczym. Cierpigacy na achromatopsje3® Neil Harbisson dzieki
swojemu nowemu, elektronicznemu zmystowi ,,eyeborg”3! sltyszy
kolory; pisarz Michael Chorost dzieki wszczepionemu w glowe
implantowi odzyskal utracony w 2001 roku stuch?®:; Rob Spence
patrzy na Swiat dzieki wszczepionej w miejsce utraconego oka
kamerze, z ktorej obraz na zywo transmitowany jest w sieci%.
Nadludzkie mozliwosci percepcji, analizy i przetwarzania tera-
bajtéow danych plynacych przez umysly cyborgéw umozliwiajg
im postrzeganie Swiata na poziomie nieosiggalnym dla zwyk}tych
ludzi.

Znalezienie sposobu na oszukanie Smierci wydaje sie juz tylko
kwestig czasu. Francis Fukuyama, w swojej rozprawie traktujacej
0 wplywie rewolucji biotechnologicznej na czlowieka, wspomina
o firmie Geon, ktéra sklonowala i opatentowatla ludzki gen telo-

30 Achromatopsja jest wada wzroku objawiajaca sie niemozno$cia rozpoznawania barw.

31 Podczas wystapienia na konferencji TED w 2012 roku Neil Harbisson przyznal, ze czuje sie jak
cyborg. Od urodzenia nie rozrdézniajacy kolorow, zyt w $wiecie ztozonym z kilku odcieni szaros$ci do
2003 roku, kiedy to wraz z naukowcem Adamem Montadonem rozpoczal prace nad elektronicznym
okiem, ktdére transponuje kolory na dzwieki. Harbisson moéwi: ,na poczatku musialem zapamietac
nazwy nadane kolorom i korespondujace z nimi nuty, ale po jakim$ czasie, wszystkie te informacje
staly sie po prostu doswiadczeniem zmystowym [...]. [...] gdy zaczalem $ni¢ w kolorze, poczulem,
ze oprogramowanie scalilo sie z moim umystem”. ,Eyeborg” towarzyszy Harbissonowi juz od 8 lat.
Caly wyklad dostepny jest pod adresem: www.ted.com/talks/neil harbisson_i listen to_color.html, url
z dnia 09.09.2013.

32 Oswoimdoswiadczeniu Chorost pisze tak:,Moje cialo jest pelne krysztalow krzemu komputujacych

jak szalone. Wiem, co ozywia moje ucho. To miliony cykli zegarowych, ktére uruchamiane co sekunde
pozwalaja milaczyc sie ze Swiatem iludzmi, ktérych szanuje i kocham”. Zob.: Michael Chorost, Rebuilt.
How Becoming Part Computer Made Me More Human, Houghton Mifflin Company, New York 2005, s.
208.

33 Rob Spence opisuje swoje doswiadczenia na blogu www.eyeborgblog.com, url z dnia 09.09.2013.
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merazy 1 ktéra wraz z firma Advanced Cell Technology prowadzi
rozbudowany program badawczy dotyczacy zarodkowych komo-
rek macierzystych. Z komorek tych sklada sie zarodek w swoim naj-
weczesniejszym stadium rozwoju, jeszcze zanim nastgpi podziat na
komorki poszczegolnych tkanek i organow, co jednak najwazniej-
sze: moga one przeksztalci¢ sie w dowolne tkanki. Istnieje zatem
nadzieja, ze juz wkroétce mozliwe bedzie hodowanie nowych orga-
now, ktore beda zastepowac organy uszkodzone. W przeciwien-
stwie do narzadow przeszczepionych, narzady sklonowane pod
wzgledem genetycznym beda niemal identyczne z komorkami ist-
niejacymi w ciele biorcy. Implantacja takiego organu nie powinna
zatem wywolywac reakcji immunologicznych, ktére doprowadzi-
lyby do odrzucenia narzadu przez organizm?:.

Nalezy dodac, ze badania te mialy miejsce dekade temu. Dzi$
genetycy sa w stanie osiggnac znacznie wiecej. Zespot naukowcow
z Instytutu J. Craig Venter w Maryland stworzy} pierwsza na Swie-
cie sztuczng forme zycia: komorke, ktora funkcjonuje jak zywy
organizm, choc jej praca steruje sztuczny genom. Genom 6w zostatl
zlozony przez badaczy z minimalnej liczby par zasad nukleotydo-
wych bakterii Mycoplasma mycoides, a nastepnie wszczepiony do
mikroorganizmu innego gatunku — Mycoplasma capricolum. Otrzy-
many tancuch DNA zaczgl sterowac druga z bakterii w taki spo-
sob, jakby byla zupelnie nowg komorka (o cechach Mycoplasma
capricolum).

Jaki wplyw na czlowiekaijego zycie moze mie¢ wynik tego eks-
perymentu? Moze on znalez¢ zastosowane w leczeniu przewleklych
schorzen, ale tez umozliwi¢ tworzenie komorek systemu immuno-
logicznego, ktorych organizm sam nie jest w stanie wyproduko-
wac. Dzieki mozliwej modyfikacji kodu, hodowane komdrki moga

34 Francis Fukuyama, Koniec cztowieka..., op. cit., s. 79-80.

35 Wiecej na temat eksperymentu mozna przeczyta¢ na stronie instytutu: http:/www.jcvi.org

research/projects/first-self-replicating-synthetic-bacterial-cell/overview/, url z dnia 10.10.2013.
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by¢ obdarzone nietypowymi zdolnosciami, na przyklad zdolnoscia
samoreprodukcji. Opisany eksperyment ma réwniez duze znacze-
nie dla nanochirurgii — odpowiednio zaprogramowane komorki
moglyby w przyszlosci uzupelnia¢ i odbudowywac¢ naruszona
w czasie operacji tkanke skory, miesni, Sciegien etc. Organiczny ele-
ment podtrzymujacy funkcje zyciowe podobnie jak technologiczny
implant wplywalby na zatarcie granicy miedzy homo sapiens a homo
cyberneticus, czynitby to jednak w sposob bardziej ,naturalny”, mniej
oczywisty i by¢ moze trudniejszy do zaobserwowania.

Uzupelijmy teraz obraz ,zmodyfikowanej” istoty o jej
zewnetrzng powloke wykonang ze sztucznej skory®, syntetyczne,
biomechaniczne miesnie®” oraz powstale przy pomocy drukarek 3D
organy?®, a otrzymamy wizerunek nowego cztowieka, w peini przysto-
sowanego do funkcjonowania w cyberprzestrzeni technometropolii.

36 Naukowcom z Uniwersytetu Stanford udalo sie opracowa¢ i wyhodowac sztuczng skore,
o wilasciwosciach przewyzszajacych ,oryginal”. Syntetyczna skora jest czula na dotyk, przewodzi
elektryczno$c¢ i potrafi sie bardzo szybko regenerowac w temperaturze pokojowej. Zobh.: www.salon.
com/2012/11/12/stanford_scientists _create_self healing touch_sensitive _skin/, url z dnia 10.10.2013.
Ponadto firma Avita Medical opracowata skore w sprayu, ktéra moze okazac sie przetomem w leczeniu

ofiar silnych poparzen. Prébka skéry wielkosci znaczka pocztowego pobierana jest od pacjenta, co
pozostawia na jego ciele jedynie $lad przypominajacy niewielkie otarcie. Nastepnie mieszana jest
z enzymem pobranym od $win i rozpylona na poparzeniu. Taka probka pozwala w ciggu tygodnia
zregenerowac¢ powierzchnie skéry o rozmiarze ksigzki. Zob.: www.avitamedical.com/index/php, url

z dnia 10.10.2013. Polaczenie efektéw tych dwoéch osiggnie¢ pozwala stworzy¢ istote o wiekszej niz
ludzka wytrzymalosci i spowolnionym procesie starzenia.
37 Sztuczny miesien o wytrzymatosci stali zostal zaprojektowany i wyhodowany przez

nanotechnologdw z Instytutu Nanotech Uniwersytetu w Teksasie. Zob.: www.smartplanet.com
blog/smart-takes/artificial-muscle-is-strong-as-steel/24405/; informacje na ten temat znalez¢ mozna

w wywiadzie z Ray’em H. Baughmanem, przewodzacym grupie naukowcdéw, ktérzy przeprowadzili
eksperyment: www.earthsky.org/human-world/ray-baughman-creates-artificial-muscles/, url z dnia
10.10.2013.

38 Chirurg Anthony Atala, w ramach wykladéw TED, zademonstrowal w 2011 roku, jak dziala

drukowanie 3D ludzkich organdw, oraz zaprezentowal wydrukowana nerke. Przedstawil takze
pierwszego pacjenta, ktéoremu wszczepiono organ uzyskany w ten sposob. Material mozna obejrze¢

pod adresem: www.ted.com/talks/anthony_atala printing a human_kidney.html, url z dnia 10.10.2013.
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Czitowiek+

Jesli technologiczne osiggniecie
jest mozliwe, cztowiek go dokona.
Prawie jakby to byto sprzezone

Z rdzeniem naszego jestestwa.

Major Motoko Kusanagi, Ghost in the Shell

Olliver Dyens uznaje cyborga za symulakrum, iluzje, ducha,

ktory znajduje sie jednoczes$nie tu i ,tam”, jest prawdziwy i falszywy
zarazem. Cyborg jest zatem niestabilnym bytem, ktory wchlania
Swiat do swojego wnetrza.

Falszuje czas, kwestionuje kolejno$¢ wspomnien, wymusza mul-
tiplikacje rzeczywistosci, zmusza fenomeny i ich reprezentacje,
by ze soba kolidowaly i zarazaly sie soba nawzajem. Terror,
jak 1 przyjemnos¢, ktore cyborg inspiruje, wywodza sie z jego
transparentnosci oraz niestabilnosci; z faktu, ze cyborg potwier-
dza wlasne ,ja”, jednoczes$nie mu zaprzeczajac. Cyborg jest esen-
cjalnym konceptem technokultury w takim stopniu, w jakim su-
geruje szczegolna reprezentacje kulturowego ciala®.

Technokulture natomiast ksztaltuje biotechnologia. Dyens pisze:

Genetyka reprodukcyjna, operacje plastyczne, bioinzynieria
iinne nauki juz dzisiaj sa Zrodlem narodzin cial fundamentalnie
roznych od tych, ktére znamy, poniewaz staly sie one wrecz real-
nymi, biologicznymi dzietami sztuki. Klony, genetycznie zmody-
fikowane rosliny i zwierzeta, ¢puny, ptody z tréjka genetycznych
rodzicow, kobiety zatrute silikonem z implantow piersi, niepel-
nosprawni z elektronicznymi konczynami i porzucone dzieci ze
skradzionymi narzadami, wszystko to realne i biezace przyklady
sztuki biologicznej, cial dostownie stworzonych z kultury. Jeste-
sSmy golemami ulepionymi z kulturowej gliny“.

39 Ollivier Dyens, Metal and Flesh..., op. cit., s. 82.
40 Ibidem,s. 93.
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Ten biologiczno-kulturowy golem to cyborg, skondensowany
obraz wyobrazni i materialnej rzeczywistosci*!. Biologia nie stuzy
juz praktyce klinicznej - staje sie rodzajem inskrypcji. Za jej pomoca
mozna tworzy¢ biotechnologiczne zapisy cyberkultury, bedace
Swiadectwem procesu transkodowania fikcyjnego na rzeczywiste.
Cieplo zastepuje halas, reprezentacje — symulacja, organizm - bio-
tyczna konstrukcja, reprodukcje — replikacja, perfekcje — optyma-
lizacja, glebie i integralnosSc¢ — powierzchnia i fragmentarycznosc*.
Hardware scala sie z software’em i razem z nim przenika wetware.
Grinderzy, cyberpunki i biohakerzy wraz z cybernetykami oraz
bioinzynierami modeluja wspolnie nowy rodzaj istoty, ktdra laczy
w sobie to, co wirtualne i to, co rzeczywiste.

Potrzeby spoleczne stymulujg ludzka inwencje, czego najlep-
szym dowodem jest powstanie maszyny — wytworu czlowieka. Gdy
jednak nowe wynalazki technologiczne juz sie pojawia, ich tworcy
niejako tracg nad nimi kontrole, bowiem sposoby ich uzytkowania,
doskonalenia i rozpowszechniania sa niemozliwe do przewidzenia,
zaleza od wielu czynnikow, niekiedy wrecz od przypadkow. Czlo-
wiek, stopniowo zanurzajac sie w technologicznej glebi, przestaje
mie¢ wplyw na tworzone przez siebie Srodowisko i staje sie tylko
jednym z jego elementow skladowych. Korzystanie ze smartfo-
now, tabletow czy laptopow poszerza funkcje sensoryczne i umy-
stowe czlowieka. Nie dostosowujemy juz ksztattu Swiata do naszych
potrzeb — jestesmy biotransformatorami reagujacymi na impulsy
responsywnej cybersfery. Cyborgizacja jest efektem tej zaleznosci,
ale jest tez skutkiem procesu oswajania maszyny. Gdy inne zostaje
oswojone, zostaje rowniez wchloniete i zintegrowane z poznajacym
je podmiotem. To, co zrozumiane, zostaje zaktualizowane i zmody-
fikowane, a to, co obce, podlega defragmentacji, opisowi, rekonfi-
guracji i ponownemu zdefiniowaniu. Naszymi jedynymi stalymi sa

41 Donna J. Haraway, Cyborg Manifesto..., op. cit., s. 150.
42 TIbidem,s. 161.
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dzi$ plastyczno$¢ i mnogos¢. Dzieki tym dwdém cechom jesteSmy
istotami, ktore Swiadomie ksztaltuja swoja tozsamos¢ i do niej dosto-
sowuja swoje otoczenie. Poprzez manipulacje swoja biologiczna
powtloka przy uzyciu narzedzi technologicznych i kulturowych (jak
np. ptec¢ kulturowa) jesteSmy zdolni do adaptacji i do regulowania
wlasnej podmiotowosci. Stajemy sie Baudrillardowskimi symula-
krami: kopiami bez oryginalow.
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Filozofia sieci*

Sidey Myoo

W artykule przedstawiam ogolne zatozenia filozofii sieci oraz opisuje osro-
dek akademicki Academia Electronica (niezalezny uniwersytet funkcjonu-
jacy w sieci), jako przyktad praktycznej realizacji prezentowanych pogladow
filozoficznych. Academia Electronica scharakteryzowana zostaje w kontek-
Scie postulatu ontologicznego dotyczgcego rzeczywistosci elektronicznej
traktowanej jako sfera bytu. Podtozem dla poruszanych tresci jest filozo-
ficzna refleksja nad zaangazowaniem wspétczesnego cztowieka w sie¢,
rodzajami jego aktywnosci w sieci i czasem, jaki poswieca na korzystanie
z sieci. Mojg gtéwng tezg jest mysl, ze mozliwos¢ tworzenia w sieci wta-
snych, intymnych przestrzeni oraz prowadzenia w jej ramach intensywnej
komunikacji z innymi jej uzytkownikami sprawia, ze rzeczywisto$¢ wirtualna
nie moze by¢ traktowana jako sztuczna i nieautentyczna. Zdecydowatem sie
na taka dwoistg konstrukcje tekstu, gdyz uznatem, ze analiza teoretyczna
nie jest przekonujgca woéwczas, gdy nie pocigga za sobg rzeczywistych
konsekwencji. Filozofia sieci domaga sie uznania prawdziwosci ludzkiego
dziatania w rzeczywistosci elektronicznej oraz dokonania rozpoznan doty-
czacych ontologicznych wiasciwosci tej sfery bytu - ktos, kto przez wiele
godzin dziennie pracuje przed komputerem, nie moze dtuzej twierdzi¢, ze
ma do czynienia z czym$ sztucznym i nierzeczywistym, bedacym jedynie
symulakrum.

Komputery umozliwiajq tworzenie w nowy sposob.

Dzieki komputerom mozemy nasladowac nature

albo jg porzucic i budowac drugq nature,

ograniczong jedynie mozliwosciami wyobrazni i abstrakcji.
Obiekty na monitorze nie posiadajq jedynie

odniesienia do wtasnosci fizycznych — w tym znaczeniu

zycie na wyswietlaczu jest pozbawione takiego Zrodta i fundamtu.
Wyswietlacz jest miejscem, gdzie znaki

odnoszqce sie do realnosci mogq realnosc zastepowac.

Sherry Turkle, Life on the Screen. Identity In the Age of Internet

To, co chce powiedzied, to tylko tyle,
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Ze musisz zastanowic sie nad technologiq,

musisz jej uzywac, poniewaz ona jest w twoim krwiobie%u.
Technologia bedzie poruszac sie i mowic poprzez ciebie
czy tego chcesz, czy nie. Lepiej tego nie ignoruj.

Tim Etchells, Certain Fragments: Contemporary Performance and
Forced Entertainment

1. Pewna historia

Pewna po6zng nocy, bedac w glebokiej immersji, zanurzony
w rzeczywistos¢ Second Life, udalem sie na pewne wybrzeze, by
przed wyjsciem z elektronicznego swiata chwile jeszcze poby¢ na
plazy. Na interfejsie ustawitlem pore zachodu stonica i potozylem sie
na lezaku. Po chwili podeszia do mnie kobieta, o ile dobrze pamie-
tam z Niderlandow, i po krétkim, zwyczajowym powitaniu powie-
dziala, ze dzisiaj stala sie¢ bezdomna. W pierwszym momencie nie
zrozumialtem, jak kto$, kto siedzi przed komputerem, moze by¢ bez-
domny. Okazalo sie, ze nie chodzilo jej o dom istniejacy w Swiecie
fizycznym, ale o dom w Second Life, ktéry zbudowala z mezczy-
zng poznanym w tym w Swiecie i w ktorym zyla tu przez ostatnie
dziewie¢ miesiecy. Niezaleznie od swojego zwigzku w Second Life,
gdzie codziennie spedzala czas i gdzie miala dziecko (bota), byla
w zwigzku malzenskim w Swiecie fizycznym. W dniu, w ktorym
spotkatem te kobiete, zakonczy! sie jej zwigzek w Second Life.

2. Filozofia sieci

Chcialbym, aby powyzsza historia stala sie przyczynkiem do
omoOwienia przeze mnie zagadnien filozoficznych zwigzanych z
ontologia bytéw elektronicznych i z czlowiekiem. Podejmowanie
takich rozwazan wynika z coraz czestszej i coraz bardziej intensyw-
nej aktywnosci czlowieka w sieci, w ktorej z czasem odnajduje on
zupelnie nowe tresci, nierzadko jednoczesnie ,zanikajac” w pew-
nym stopniu w swiecie fizycznym. Nie traktuje zjawisk sieciowych
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jedynie jako narzedzia stuzgcego komunikacji, nie mysle o niej row-
niez w kategoriach uzytkowosci. Sie¢ uznaje za przestrzen rzeczy-
wistych ludzkich dzialan majacych wymiar ontologiczny i antropo-
logiczny. Poniewaz zdarzenia majace miejsce w sieci uwazam za tak
samo wazne, jak te wystepujace w swiecie, postuguje sie pojeciami
rzeczywistosci elektronicznej i rzeczywistosci fizyczne;j. Szczegdlnie
duza wage przywiazuje do problemu swiatow wytwarzanych przy
pomocy grafiki 3D, w zwigzku z czym, gdy pisze o ,Swiecie elek-
tronicznym”, mam na mysli taki wiasciwe rodzaj rzeczywistosci —
miejsce w sieci, w ktorym ludzie gromadzg sie bezprzyczynowo, dla
samego faktu wspdluczestnictwa czy z pobudek egzystencjalnych.
Podkreslam duze znaczenie Swiata elektronicznego, gdyz posiada
on zdolnos¢ asymilowania roznych rodzai ludzkiej aktywnosci —
taki Swiat jest interesujacy dla filozofa.

Poprzez »Swiat« rozumiem, mowigc wprost, miejsce gdzie jest
ziemia i niebo, rzekiidrzewa, pustynie i }gki, z regularnie wedru-
jacym stoncem nad horyzontem, ksiezycem, ktory przesuwa sie
nad granig i wiele wiecej elementow natury, ktore dyskretnie
stanowig o miejscu: to grawitacja 1 wiatr oraz ocean im odpowia-
dajacy. Wszystko to zobrazowane jest na wyswietlaczu kompu-

tera przed Toba. Sg tam rowniez ludzie'.

Filozofie sieci rozumiem jako dziatl filozofii, w ramach ktérego
podejmowane sa rozwazania nad wszelkimi zagadnieniami zwig-
zanymi z siecig. Ponadto przyjmuje, ze zjawiska sieciowe moga byc¢
analizowane jako niezbedne do zrozumienia wspolczesnego czlo-
wieka i $wiata. Uznaje, ze filozofia jest dzi§ w znacznie wiekszym
stopniu zobowigzana do opisywania tych zjawisk, niz inne dzie-
dziny nauki. Wigze sie to przede wszystkim ze zwroceniem sie ana-
lizy filozoficznej w strone badania technologii i stechnologizowanej
rzeczywistosci, czyli z potraktowaniem filozofii jako nauki o impon-

1 Wagner James Au, The Making of Second Life. Notes from the New World, Harper Collins, e-books,
New York 2008, s. VI.
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derabiliach technologii. Analize nowych fenomenow uwazam za
powinno$¢ humanistyki wobec czlowieka, ktdry w coraz bardziej
Scisly sposdb wspolistniejac z technologia, czesto nie dostrzega
powaznych zmian, jakie niesie ona ze soba.

Czlowiek pracuje, przezywa emocje i spedza czas w obydwu
rzeczywistosciach, a dziatania, ktorym podlega i ktére sam prowa-
dzi, w obydwu tych rzeczywisto$ciach majg autentyczny charak-
ter — rzeczy i ludzie istnie¢ moga jednoczesnie w réznych swiatach
w sposOb prawdziwy. Technologia opanowuje rozne sfery ludzkiego
zycia, kreujac wcigz nowe obiekty i powiekszajace sie przestrzenie,
co dotyczy nie tylko rzeczywistosci elektronicznej, funkcjonujacej
w sieci, ale takze fizycznego otoczenia czlowieka — przykladem sa
chocby inteligentne urzadzenia. Uwazam, ze traktowanie kompu-
tera jedynie jako narzedzia, jest nie tylko bledem, ale i zfudzeniem,
bo komputer (interfejs) umozliwia przejscie do innego Swiata:
,Obraz staje sie zatem obrazem-interfejsem. Peini funkcje bramy do
innego Swiata, jak ikona w Sredniowieczu lub lustro we wspolcze-
snej literaturze i kinie. Miast unosic sie na jego powierzchni, ocze-
kujemy mozliwosci wejscia «do» obrazu™.

Wchodzacnaniecowyzszy poziom abstrakcji, komputer potrak-
towac mozna jako ewoluujgce urzadzenie, nieustannie udoskonala-
jace swoje wlasne mozliwosci. W takim rozumieniu komputer oso-
bisty przestaje by¢ konkretnym przedmiotem, a staje sie przejawem
technologii na danym etapie jej rozwoju. Wiagze sie to z pojmowa-
niem technologii jako nauki rozwijajacej sie dzi§ w sposob niepo-
rownanie szybszy niz inne dziedziny, co pozwala nam snu¢ futu-
rologiczne wizje i wyglaszac sady dotyczace jej przysztego wpltywu
na cztowieka3. Stwierdzenia w rodzaju: ,w przyszlosci powstana

2 Lev Manovich, Jezyk nowych mediow, przel. Piotr Cypryanski, Wydawnictwa Akademickie i Profe-
sjonalne, Warszawa 2006, s. 422-423.
3 Jan Olsen Berg Kyrre, Becoming through Technology, [w:] Jan Olsen Berg Kyrre, Evan Selinger,

Sgren Riis (red.), New Waves in Philosophy of Technology, Palgrave Macmillan, New York 2009, s. 40-61
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szybsze procesory i komputery” uwazam za sad o przysztosci, a nie
przypadkowe zdanie niemajace uzasadnienia w nauce. Technolo-
gia nigdy nie przestala sie rozwija¢, wcigz objawiajac swoja coraz
doskonalsza postac i rownoczesnie systematycznie oddalajac czlo-
wieka od natury, ktdra z kolei — za sprawa techniki i technologii —
przeksztalcana jest w artefakt.

Zasadniczy problemem wspdtczesnosci stanowia klopoty z filo-
zoficznym rozstrzygnieciem tego, czym jest dzi$ rzeczywistosc. Jak
filozofia ma odnie$c sie do rzeczywistos$ci fizycznej i elektronicznej,
immaterialnej (bedacej hybrydowa postacia bytu)? Jaka jest war-
tos¢ umozliwianego przez roznorodne urzgadzenia funkcjonowania
w sieci i zwigzanej z nim cigglosci komunikacji miedzy uzytkowni-
kami? Jak w kategoriach ontologicznych pojmowac i wartosciowac
immaterialng, elektroniczng postac¢ bytu, ktory znamy ze Swiata
fizycznego, ale ktdéry przybiera teraz zupelnie nowa forme.

Rzeczywisto$¢ ma charakter bimodalny, co znaczy, Ze jest
okresSlana przez dwie ontologie. Nie bede szerzej zajmowat sie tu
zagadnieniami augmentalizmu i immersjonizmu, niemniej zazna-
czy¢ musze, ze wlasnie ze wzgledu na istnienie tych dwéch réz-
nych ontologi kategoria augmentalizmu budzi moje watpliwosci.
Immersjonizm z kolei zaklada przekierowywanie intencjonalno-
$ci obecnej w Swiecie fizycznym do Swiata elektronicznego, przy
rownoczesnym zahamowaniu aktywnosci (np. zmystowej) w tym
drugim. Nie jest dla mnie jasne, jak nalezy rozumiec¢ poszerzenie
Swiata fizycznego, gdy w gruncie rzeczy chodzi raczej o dodanie do
owego $Swiata fizycznego odmiennej ontologicznie przestrzeni elek-
tronicznej. Pewng intuicje dotyczaca odmiennosci bytow fizycz-
nych i elektronicznych w odniesieniu do problemu augmentalizmu
wyrazil Jeff Buechner:

oraz Erich Horl, Luhmann, the Non-trivial Machine and the Neocybernetic Regime of Truth, ,,Theory
Culture & Society” 2012, vol. 29, nr 3, s. 94-121.
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Celem tego artykulu jest wykazanie, ze idea rzeczywistosci

poszerzonej jest filozoficznie niespojna. Przyczyny tego istnieiq
a priori. Nie chodzi o to, ze sama koncepcja nie ma sensu, ale
raczej o to, ze jest fizycznie lub technologicznie niemozliwa to
zrealizowania. [...] Mdj cel nie dotyczy ograniczen Swiata fizycz-
nego, ale raczej koncepcji poszerzania rzeczywistosci i metafi-
zycznych ograniczeniach narzucanych przez filozoficzne teorie

bytow fikcyjnych®.

Twierdzenia, w ktorych zjawiska sieciowe traktowane byly
jako rodzaje rzeczywistosci, pojawialy sie w literaturze od lat 70.
w intuicjach tych $wiat elektroniczny traktowany byt jednak jako
cos sztucznego, nierzeczywistego. Przyczynag takiego sposobu mysle-
nia bylo najprawdopodobniej rozpowszechnienie sie pojecia virtual
reality, ktore sugeruje istnienie rzeczywistosci stabej ontologicznie
— wigze sie ono z czyms$ nieistniejacym, efemerycznym, potencjal-
nym, a nie odsyta do bytu, ktory miatby wyrazistg postac. Gdy ktos
twierdzi, ze posiada wirtualne pienigdze, moze mie¢ na mysli, ze
ktos obiecal mu ich wreczenie — i w tym znaczeniu sg one nieist-
niejace, bo osoba ta nie jest w ich posiadaniu - albo ze ma pienig-
dze w postaci elektronicznej, tj. istniejace jako rzeczywiste na jego
koncie bankowym. Z ontologicznego punktu widzenia mozna wiec
wprowadzic¢ rozrdoznienie na to, co wirtualne i to, co elektroniczne.
Pienigdze wirtualne sa nierzeczywiste, nie istniejg na koncie, to np.
pieniadze, na ktore sie oczekuje. Z kolei pienigdze elektroniczne nie
istnieja w postaci fizycznej, ale sa rzeczywiste: prawdziwe, a nie
wirtualne.

Znaczace w kontekscie ontologii bytow elektronicznych sa, pty-
nace gldwnie z analizy psychologicznej, refleksje Sherry Turkle:

Czym jest realnos¢? To pytanie moze przyja¢ wiele form. Co
chcielibySmy traktowac jako realno$¢? w jakim stopniu nasze

4 Jeff Buechner, Fictional Entities and Augmented Reality: a Metaphysical Impossibility Result, ,,Jour-
nal of Evolution and Technology” 2011, vol. 22, nr 1, http:/jetpress.org/v22/buechner.htm, url z dnia
02.12.2013.

255


http://jetpress.org/v22/buechner.htm

konstrukcje prowadza nas do realnosci? Na ile jesteSmy sklonni
brac symulacje za realnosc¢? Jak mozemy swiadomie rozrozniac
realnosc od symulacji? Czy poznanie mogtoby by¢ samo w sobie
jedynie iluzjg?°.

W kontekscie ontologicznym sformulowanie virtual reality
pojawito sie u Myrona Kruegera na poczatku lat 70. XX, ale podob-
nie wiekszo$¢ podobnych, pojawiajgcych sie woéwczas pojec (virtual
realism — Michael Heim, virtual realm — Margaret Morse, new nature
of reality — Nicole Stenger, parallel universe — Michael Benedikt,
cyber world — Hans Moravec, work space — Steve Pruitt, computer
culture — Dave Healy, virtual community — Howard Rheingold), tak
1 to nie przyczynilo sie do przeprowadzenia glebszych rozwazan
ontologicznych, ktére pozwolilyby na zrozumienie rzeczywistosci
elektronicznej jako sfery bytu. Krueger uzyl jeszcze innego pojecia:
artificial reality, ktore analize ontologiczng wrecz uniemozliwilo,
gdyzsugerowato sztucznos¢ omawianego zjawiska Niemniej w mojej
ocenie Krueger byl teoretykiem, ktdry wowczas najmocniej przy-
czynil sie do pozniejszego ujmowania rzeczywistosci elektronicznej
za pomocg kategorii ontologicznych. W koncepcji tej zabraklo po
prostu analizy filozoficznej, ktora umozliwilaby urzeczywistnienie
intuicji artysty®.

Powstanie koncepcji, ktora rzeczywistosc¢ elektroniczng ujmuje
jako Srodowisko prawdziwe, pocigga za soba rowniez konsekwen-
cje natury antropologicznej. Czlowiek moze wrecz uzaleznic sie od
funkcjonowania w sieci. Odrzucenie $Swiata elektronicznego moze
z kolei skutkowac¢ technologicznym wykluczeniem. Rezygnujac
z uzywania telefonu komorkowego lub skrzynki elektronicznej,
czlowiek szybko natrafia na ograniczenia, ktére nie pozwalaja mu
komunikowac sie z innymi. ,,Pojawit sie taki problem, ze jesli spe-

5 Sherry Turkle, Life on the Screen. Identity In the Age of Internet, Touchstone Book, Simon & Schuster,
New York 1997, s. 73.
6 Myron Krueger, Artificial Reality II, Addison-Wesley Publishing Company Inc., Reading 1991.
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dza sie wiecej czasu komunikujac sie wirtualnie niz face-to-face,
wtedy nasze stabsze zwigzki moga wzrosnag, a te, ktore byly silnie,
oslabnag™’. Poszerzajaca sie sfera bytow elektronicznych pozwala
na roznego rodzaju doswiadczenia sieciowe. DoSwiadczenia takie
traktuje jako efekt naturalnego rozwoju zdarzen w zyciu wspolcze-
snego czlowieka — wigza sie one np. z autokreacja, czyli tworzeniem
tozsamosci sieciowej czy ze zdobywaniem wiedzy, ktdrej nosnikiem
moga by¢ rozne elektroniczne byty?®.

Gdy czlowiek wkracza do sieci, a zwlaszcza do sSrodowiska gra-
ficznego 3D, odnajduje dla siebie przestrzen do autokreacji — dzieki
temu moze zaczg¢ sie zmieniac, takze w Swiecie fizycznym. W tym
tkwi zasadniczy problem: rzeczywisto$¢ elektroniczna umozliwia
jednostce zaistnienie w nowy, samodzielnie wymyslony sposéb. Tym
miedzy innymi komunikator rézni sie od elektronicznego Swiata.
Czlowiek implementowac moze do sieci rézne tresci — w zaleznosci
od technologicznego zaawansowania urzadzenia, z ktorego korzy-
sta — jednak najwazniejsze z nich to emocje.

Tutaj pojawia sie refleksja aksjologiczna: wartosci w kazdym
z ludzkich $wiatéw maja takie samo znaczenie, jak w Swiecie fizycz-
nym. W rzeczywistosci elektronicznej czlowiek moze zatem odna-
lez¢ uczucia i duchowe doznania, podobnie jak prawde i falsz, ktore
nie sa ufundowane przez ontologie, w jakiej sie pojawiaja, ale przez
ludzkie dzialania.

Hierarchia wartosci, z jaka czlowiek spotyka sie w rzeczywi-
stosci elektronicznej, ma zasadniczy wplyw na jego sposdb funkcjo-
nowania w sieci. Dotyczy to przede wszystkim dwoch kwestii. Po
pierwsze, jednostka, ktéra obserwuje na wyswietlaczu to, co sama

7 Naomi Baron, Always On. Language in an Online and Mobile World, Oxford University Press,
Oxford 2008, s. 222.

8 Monika Fleischmann, Wolfgang Strauss, Interactivity as Media Reflection between Art and Science,
[w:] Christa Sommerer, Jain Lakhmi, Laurent Mignonneau (red.), The Art and Science of Interface and

Interaction Design (Vol. 1), Springer—Verlag, Berlin, Heidelberg 2008, s. 76.
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pisze do innych oraz to, jak wyglada pod postaciag awatara, jest
w stanie wprowadzac pewne korekty do wlasnych dzialan i wlasnej
tozsamosci, uczac sie przy tym zasad obowigzujacych w Swiecie
elektronicznym. Aby uzytkownicy sieci pozytywnie odbierali jed-
nostke, ta musi postepowac w taki sposob, aby jej zachowania nie
wywolywaly negatywnych asocjacji. Ma to o tyle duze znaczenie, ze
technologia stwarza okolicznosci, jakie nie moga zaistnie¢ w Swiecie
fizycznym, co wiaze sie z alinearng struktura kontaktow i z tatwo-
$cia implementacji emocji do sieci. Druga kwestia dotyczy sytu-
acji, w ktorych czlowiek ulega emocjom. Jest to raczej powszechne
doswiadczenie, z jakim mamy do czynienia w zwigzku z rzeczy-
wistoscig elektroniczng. Jezeli balans miedzy egzystencja fizyczna
i elektroniczng nie zostaje zachowany, rodzi sie problem. Jednostka,
ktora w $wiecie elektronicznym odnajduje substytut tych tresci,
ktore sa jej bliskie w Swiecie fizycznym, bedzie musiatla dokonac
wyboru miedzy dwoma rzeczywistosciami. ,Istniejac wirtualnie,
pozostajemy ludzmi. Swiaty wirtualne rekonfiguruja osobowos¢
1 nastawienie spoleczne, ale jest to mozliwe tylko dlatego, ze wir-
tualnie przetwarzaja to, co charakteryzuje czlowieka w aktualnym
Swiecie™®. Wigze sie to zarowno ze sferag psychiczng jak i z cielesno-
$cia: ,,Wirtualne bycie jest jak misterium — to ewolucja czlowieka
1 maszyny, ktora redefiniuje cielesnos¢, jego organicznos¢ i sama
ewolucje. Wirtualne bycie jest odbierane jako zycie”?°.

Istotnym czynnikiem funkcjonowania w sieci jest autoeks-
presja, ktéra w Swiatach 3D swdj poczatek ma w projektowaniu
wygladu awatara. Czlowiek porusza sie po swiecie elektronicznym
pod postacia wykreowanej przez siebie figury, ktérej sam nadaje
imie. Moze nawigzywac przyjaznie, przezywac¢ mitosci. Rzeczywi-

9 Tom Boellstroff, Coming of Age in Second Life. An Anthropologist Explores the Virtually Human,
Princeton University Press, New Jersey 2008, s. 29.

10 Olliver Dyens, Metal and Flesh. The Evolution of Man: Technology Takes Over, MIT Press, Cam-
bridge MA, London 2001, s. 33.
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stos¢ elektroniczna jest pozbawiona problemodw, jakie znamy z rze-
czywistosci fizycznej, bytowanie w niej przynosi wiec satysfakcje.
Swiat taki jak Second Life latwo moze zmieni¢ sie w przestrzen
rzeczywistej egzystencji.

W chwili kiedy przyjmie sie do wiadomosci, ze Srodowisko elek-
troniczne jest sferg bytu, rodzajem alternatywnej rzeczywistosci,
zdarzenia i doznania, jakie czlowiek zna ze Swiata fizycznego, moga
uzyska¢wiarygodng iwartosciowa forme w Swiecie elektronicznym.

Rzeczy dzieja sie tu naprawde, cho¢ w inny sposob niz w Swie-
cie fizycznym, gdzie podlegaja one innej ontologii. Jezeli rzeczywi-
stosci elektronicznej nie uznamy za sfere bytu, kazda aktywnos$¢
majgca miejsce w tej przestrzeni bedzie postrzegana jedynie jako
uzupelnienie $wiata fizycznego. Wowczas doswiadczenia przezy-
wane w Swiecie elektronicznym nigdy nie uzyskaja autonomicz-
nego charakteru, zawsze beda rodzajem hybrydy, za ktorej zasadni-
cza czes¢ odpowiadac¢ beda mechanizmy zachodzace w przestrzeni
fizycznej. Podstawowy jest tu problem filozoficznego stosunku jed-
nostki do kwestii sposobu przejawiania sie Swiata. Wiekszos$¢ ludzi
zyje w przekonaniu, ze $wiat fizyczny istnieje i nie ma potrzeby pod-
dawania tego zagadnienia refleksji — to pozostaje domeng filozofow.
Podobny rodzaj pewnosci towarzyszy mi, gdy stwierdzam o istnie-
niu rzeczywistosci elektronicznej. Przyjmuje perspektywe filozofa
Zyjacego we wspolczesnym Swiecie i staram sie swoja konstatacje
uzasadnic, opisujac przestrzen elektroniczng jako rozwijajacg sie
obecnie sfere bytu. ,,W ciggu ostatnich trzydziestu lat bylam zafa-
scynowana konstruowaniem tozsamosci i tym, jak ona oddziatuje
na kulture: symbiotycznymi relacjami pomiedzy realnym i wirtual-
nym oraz tym, jak tozsamosc¢ reaguje i zmienia sie w czasie, bedac
przeksztalcang”!'.

11 Lynn Hershman-Leeson, The Raw Data Diet, All-Consuming Bodies, and the Shape of Things to
Come, [w:] Victoria Vesna (red.), Database Aesthetics. Art in the Age of Information Overflow, University

of Minnesota Press, Minneapolis 2007, s. 249.
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Pewnego dnia zrozumialem, ze to, co czynie w rzeczywisto-
$ci elektronicznej, jest zwigzane z prawdziwym zaangazowaniem.
Intuicja ta stala sie podstawa dla podjecia przeze mnie dzialalnos$ci
akademickiej w sieci, czego rezultatem jest Academia Electronica
w Second Life (www.academia-electronica.net).

3. Idea akademizmu

W tej czesci tekstu chce przedstawic¢ praktyczny wymiar filo-
zofii sieci. W tym celu opisze projekt Academia Electronica — nie-
zinstytucjonalizowang uczelnie istniejgca w Second Life, w Kktorej
od szesciu lat prowadze oficjalne, otwarte wyklady akademickie.
Poza wykladami kursowymi — ktorych stucha¢ mozna od lutego do
czerwca — wyglaszane sg tam rowniez wyklady zaproszonych gosci,
a takze studentow i doktorantow. Wiekszos¢ wystapien jest archi-
wizowana na stronie Akademii, w postaci nagran audio. Academia
Electronica wciela w zycie idee akademizmu, poszerza forme
e-learningu o nowe tresci zwigzane z zyciem akademickim.

Glownym tematem poruszanym w ramach dzialan tej instytucji
jest szeroko rozumiany problem Srodowiska elektronicznego, trak-
towanego jako rzeczywistos¢, w ktorej bytuje czlowiek. Rzeczywi-
stos¢ elektroniczna opisywana jest tu miedzy innymi z perspektywy
filozoficznej, kulturoznawczej, socjologicznej czy psychologiczne;j.
Academia Electronica jest rodzajem humanistycznego laborato-
rium, w ktérym rozmawia sie o filozofii i ktére samo w sobie jest
przedmiotem badan filozoficznych. Bada sie tu glownie mozliwo-
$ci bytu elektronicznego, proces powstawania tozsamosci sieciowej
oraz Sposob istnienia warto$ci w alinearnym systemie miedzyludz-
kiej komunikacji.

Na miejsce stworzenia oSrodka wybralem Second Life ponie-
waz — po pierwsze — uznalem, Ze jest on wspodiczesnie najlepsza
forma rzeczywistos$ci elektronicznej oraz — po drugie — dlatego, ze
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rozwoj technologii bedzie w przysztosci w coraz wiekszym stopniu
wplywal na jakos¢ partycypacji w sieci, glownie zas w Swiatach
elektronicznych, co wigzac sie bedzie z powszechna awataryza-
cja. Awataryzacja okresla stan rzeczy, w ktorym ludzie sa zdolni
prowadzi¢ pod postacia awatarow mozliwie pelna aktywnos$c
w rzeczywistosci elektronicznej (np. prowadzi¢ aktywnos¢ zawo-
dowa, nawigzywac kontakty, gromadzic¢ dobra). Second Life najle-
piej speinia warunki zycia akademickiego rowniez dlatego, ze nie
jest wylacznie systemem umozliwiajagcym kontakt miedzy wykla-
dowca a studentami, ale moze réwniez stuzy¢ wymianie pogladow
1 wyrazaniu ekspresji. CzeS¢ moich kontaktow z magistrantami
i doktorantami odbywa sie w Second Life — czasem spotkania te
maja miejsce w godzinach wieczornych, nierzadko przy ognisku.
Uwazam, Ze taki sposob prowadzenia rozmow moze by¢ bardziej
efektywny niz spotkanie w fizycznie istniejgcym budynku uniwer-
sytetu, gdzie juz sama przestrzen (np. biurko dzielace rozmowcow,
wystroj gabinetu) determinuje ,instytucjonalng” forme kontaktu,
powodujac ograniczenia i wcale nie inspirujagc do filozoficznej
dyskusjit2.

Zauwazylem réwniez, Ze pojawiajace sie na czacie wypowie-
dzi stuchaczy, bezposrednio zainspirowane wykladem, zawieraja
czasami wnioski, ktore w przyszioSci moga sta¢ sie fundamen-
tem w budowie ich wlasnych teorii. Wnioski te pojawiaja sie ,na
goraco”, moga zatem zmieniac przebieg wykladu lub przeksztalcic
go w konwersatorium. Zjawisko to jest o tyle wyjatkowe, ze gru-
pie uczestnikow widzgcych sie w sali wykladowej pod postacia
awatarow pozwala wyglasza¢ wiele, roGwnolegle pojawiajacych
sie komentarzy do wykladu — w $wiecie fizycznym taka sytuacja
zaklocitaby przebieg spotkania.

12 Christine Borgman, Scholarship in the Digital Age Information, Infrastructure, and the Internet, MIT
Press, Cambridge MA, London 2007, s. 4, 65.
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Od poczatku zalezalo mi na tym, aby na uniwersytecie powsta-
lym w Swiecie elektronicznym toczylo sie zycie akademickie. Istotne
bylo zatem odpowiednie zagospodarowanie terenu, co w przypadku
srodowiska Second Life oznaczalo stworzenie dziaiki, postawie-
nie budynkow i wprowadzenie dodatkowych elementow tworza-
cych ,akademicka” atmosfere. Przy oSrodku Academia Electronica
powstalo, w roznym czasie, kilka galerii sztuki, ktore wykorzystuje
takze podczas wykladoéw prowadzonych w sensie fizycznym, poka-
zujac studentom elektroniczne artefakty (aktualnie istnieje tam
galeria malarstwa XX wieku oraz galeria fotografii). Niedaleko Uni-
wersytetu funkcjonuje rowniez sala koncertowa, gdzie organizo-
wane s3 spotkania, w czasie ktorych streamuje sie muzyke, takze na
zywo. W okolicy powstal nawet staw, w ktorym mozna wedkowac
i po ktorym mozna pltywac 16dka. Dawniej przy osrodku znajdowat
sie akademik dla jednego studenta (chociaz nikt nigdy sie do niego
nie wprowadzi}). Z czasem zmienial sie sam gmach Uniwersytetu,
przebudowywany przez spolecznos¢ akademicka. Niezwykle wazne
jest to, ze Academia Eletronica jest miejscem wspdlnie wykreowa-
nym przez grupe znajomych, ktore odwiedza¢ mozna w kazdej
chwili. Umozliwia to rozwijajaca sie nieustannie technologia 3D.
Najistotniejszy nie jest tu jednak ani obraz, ani nawet komunikacja,
ale wspdlna partycypacja w przestrzeni elektronicznego swiata®s.

Na elektronicznym uniwersytecie zmianie ulega relacja uczen-
mistrz, co rozpoczyna sie juz w chwili wykreowania przez studen-
tow awatarow i przyjecia przez nich sieciowych imion. Nierzadko
wlaczaja sie oni w dzialalno$¢ akademicky, otrzymuja prawa do
zarzadzania budynkami lub terenem, a tym samym biorg na siebie
odpowiedzialno$c za oSrodek. Warto zaznaczyc, ze studenci ci, jesli

13 Daniel Riha, Biography as an Interactive 3-D Documentary, [w:] Daniel Riha, Anna Maj (red.), Digital
Memories Exploring Critical Issues, Inter-Disciplinary Press, Oxford 2009, s. 100-102 oraz Hal Abelson,
Ken Leeden, Harry Lewis, Blown to Bits. Your Life, Liberty, and Happiness After the Digital Explosion,
Addison-Wesley, Boston 2008, s. 80-82.
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zwiedzaja Swiat Second Life, w pewnym sensie reprezentuja w nim
instytucje Academia Electronica, co zobowigzuje ich do odpowied-
nich zachowan.

Aby elektroniczny uniwersytet zachowal typowy dla Srodowisk
akademickich szacunek do swiata nauki, zasadniczymi kwestiami
musza sie dla niego stac zaufanie i odpowiedzialnos¢. Osrodek musi
pozostawac otwarty (co ma zwigzek z otwartymi wykladami, z wyda-
rzeniami organizujacymi zycie akademickie, z peing dostepnoscia
budynku i z mozliwo$cia kreowania przestrzeni Akademii), jedno-
czesnie zachowujgc swoj status. W Swiecie elektronicznym ludzie
tworza swoje wilasne — nierzadko prywatne i zamkniete — Swiaty
oraz realizuja swoje marzenia: inicjujac powstanie uniwersytetu
w takiej przestrzeni, nalezy nieustannie sie stara¢, by zajmowatl on
W niej odpowiednie miejsce. Z jednej strony chodzi o to, by zostal on
zaakceptowany przez mieszkancow elektronicznego swiata i wzbu-
dzil ich zainteresowanie, z drugiej — by zachowal swoj naukowy
charakter. W rzeczywistosci elektronicznej jest przestrzen dla dzia-
talnosci akademickiej — tak jak dla kazdej innej aktywnosci ludzkie;.

Przeniesienie uniwersytetu do alternatywnego Swiata prowo-
kuje pytania dotyczace zmian, jakie zajdga w Srodowisku naukowym,
gdy funkcjonowac¢ ono bedzie w innej przestrzeni ontologiczne;.
Dotyczy to chocby przeksztalcenia charakteru relacji miedzyludz-
kich, gdy te opierac sie beda na bezposrednich kontaktach awata-
row. Ma to rowniez zwigzek z wyglagdem budynku uniwersytetu czy
auli, ktore wcale nie muszg przypominac swoich odpowiednikow ze
Swiata fizycznego. Te nowe jako$ci pojawiaja sie w Swiecie elektro-
nicznym natychmiast, wymagaja zatem, abySmy bezzwlocznie sie
do nich ustosunkowali.

0d 2007 roku oficjalny kurs Academia Electronica ukonczyto
prawie 200 studentow, kilkadziesiat wykladow przeprowadzonych
zostalo w osrodku przez zaproszonych gosci (W tym osoby ze
Szkoly Glownej Handlowej w Warszawie i z Uniwersytetu Marii
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Curie-Sklodowskiej w Lublinie). Oprocz tego odbylo sie tu szereg
wydarzen o charakterze artystycznym lub popularno-naukowym.

W czerwcu 2012 roku w Academia Electronica zaszty dwa histo-
ryczne dla polskiego e-learningu zdarzenia: 6 czerwca miala miejsce
pierwsza publiczna obrona rozprawy doktorskiej w elektronicznej
rzeczywistosci. Autorem rozprawy zatytutowanej Gry komputerowe
w perspektywie antropologii codziennosci jest Radostaw Bomba (RL)/
Radek Baily (SL), promotorem pracy byt Andrzej Radomski (RL)/An
Redinamus (SL) z Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lubli-
nie. 22 czerwca odby! sie natomiast pierwszy w Akademii egzamin
magisterski. Rozprawy zatytulowanej Istnienie odpowiedzialnosci
w sieci bronila Aleksandra Budzisz (RL)/Skrzydlatamara (SL), pro-
motorem by! Sidey Myoo z Uniwersytetu Jagiellonnskiego w Krako-
wie. Obydwa wydarzenia zostaly zarejestrowane — materiat znaj-
duje sie na stronie internetowej osrodka.

Academia Electronica istnieje dzieki zaangazowaniu 0s6b nie-
zwigzanych zawodowo z uniwersytetem, ktore zadeklarowaty chec
utrzymania placowki w dobrym stanie (gldwnie pod wzgledem
technicznym), co dotyczy réwniez wspomnianej strony WWW.

0d 2007 roku w kazdy poniedzialek, poza okresem wakacji let-
nich, na kilka godzin wchodze do elektronicznego swiata, hamujac
jednoczesnie w ten sposob swoja aktywnos¢ w Swiecie fizycznym.
Aktywno$¢ przejawiana w rzeczywistosci elektronicznej wiaze sie
z takim samym zaangazowaniem, jak ta wystepujaca w rzeczywi-
stosci fizycznej. Funkcjonowanie w jednej z tych przestrzeni wyklu-
cza mozliwos¢ jednoczesnego funkcjonowania w drugiej z nich -
czlowiek jest jeden, a Swiaty dwa.

*Artykul pierwotnie publikowany byt w piSmie The American Philosophical Association ,,APA News-
letters” 2013, vol. 12, nr 2, http.//c.ymcdn.com/sites/www.apaonline.org/resource/collection/EADE8D52-
8D02-4136-9A2A-729368501E43/V12n2Computers.pdf
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Ja, komornik

Zbigniew Oksiuta

W artykule prezentuje wizje domostwa przysztosci. Posiadtos¢ taka bytaby
samowystarczalna, stanowitaby przestrzen w ksztatcie sferycznym, w kto-
rej wnetrzu mozna prowadzi¢ uprawy rolnicze i hodowad zwierzeta. Rosliny
rostyby tu korzeniami do gory, a uzytkownik poruszatby sie po swojej posia-
dtosci ,do géry nogami”. Jako ,komornik” bytby on jednoczesnie twoércg
i mieszkancem tej przestrzeni, bedgcej polimeryczng membrang. Taki habi-
tat, stanowigcy osobistg biosfere, mdgtby sta¢ sie mediatorem pomiedzy
naturg i kultura.

Moj projekt osobistej komory prezentuje wizje architektury
biologicznej. Komora taka to nowa biosfera, biologiczny reaktor
speliajacy funkcje domu, trojwymiarowa sferyczna przestrzen,
samowystarczalne domostwo. Wnetrze blony to miejsce do miesz-
kania i gospodarowania, a jej Sciany stanowa substytut gleby,
umozliwiajagcy nowa forme hodowli.

Powierzchnia ta, na ktorej uprawia¢ mozna rosliny, w szcze-
golny sposob wplywa na status granicy oddzielajacej wnetrze
mieszkania od zewnetrznego Srodowiska. Biologicznie aktywna
membrana nie jest bowiem elementem obcym, martwym murem,
$ciang czy dachem. Nie jest rOwniez naczyniem, tak jak garnek,
pojemnik, plastikowa szalka Petriego albo szklany bioreaktor.
Jest immanentnym elementem systemu, w ktorym sie znajduje.
Jest jednoczesnie zyciodajng granica i przestrzennym szkieletem.
Aktywnie uczestniczy w procesach zachodzacych wewnatrz i na
zewnatrz. Funkcjonuje on tak, jak gdyby byla szklanka z woda,
wykonang z wody. Taki system nazywa sie systemem autopoje-
tycznym i jest charakterystyczny dla istot zywych.
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Autopoiesis, czyli samowytwarzanie, to immanentna sila
ewolucji. Humberto R. Maturana i Francisco J. Varela twierdza,
ze byt autopojetyczny moze — mowigc metaforycznie — podnosic¢
sie za wlosy o wilasnych silach, stajac sie w ten sposob, za sprawa
wlasnej dynamiki, niezaleznym od otaczajacego go Srodowiska:.
Jak méwil Erwin Schrodinger: DNA zawiera architektoniczny plan
i niezbedne materialy, a jednoczesnie jest wykonawca, tym, ktory
buduje. W systemach autopojetycznych projekt i produkt sa tym
samym.

W 1665 roku angielski uczony Robert Hooke jako pierwszy
zaobserwowal — przy uzyciu skonstruowanego przez siebie urza-
dzenia — mikroskopijne struktury w kawalku debu korkowego.
Skojarzyly mu sie one z malymiprzestrzeniami, takimijak pomiesz-
czenia wiezienne lub klasztorne i dlatego nazwat je ,,celami” (ang.
cells). W jezyku starostowianskim stowo ,cela” oznaczalo maila
komore, spichlerz, izbe, pomieszczenie mieszkalne. Hooke nie
obserwowal zywych komorek, widziat tylko ich wyschniete mem-
brany, jednak nazwa, ktéra okreslit podstawowa jednostke zycia,
mikroskopijna zamknietg przestrzen, funkcjonuje do dzis. Jako
architekt w przypadku tym dostrzegam wiecej niz tylko etymolo-
giczna zbhieznosc.

Komornikiem nazywam mieszkanca komory. Tytul artykutu
okresla nie tylko stan, ale i metode. Oczywiscie przede wszystkim
wywoluje on asocjacje z funkcjonariuszem publicznym, ktory
w ramach przymusowych roszczen ma dostep do nawet najbar-
dziej zakamuflowanych miejsc, w jakich moga znajdowac sie war-
tosciowe rzeczy: do schowkow, spichlerzy, komorek. Komornik
to ktos, kto z ukrycia wydobywa tajemnice na swiatlo dzienne,
a takze bada i sporzadza spis inwentarza. W projekcie wazny jest

1 Zob.: Humberto R. Maturana, Francisco ]J. Varela, The Tree of Knowledge. The Biological Roots of

Human Understanding, Shambhala Publications, Inc., Boston, London 1987.
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jego wymiar osobowy. Projekt dotyczy bowiem przestrzeni dla jed-
nej osoby.

Zywa komorka nie jest jednak pustg przestrzenig. To mikro-
skopijna kropla protoplazmy otoczona Zelowa blong. W jej wne-
trzu znajduja sie miliony amorficznych obiektéw, organelli pozo-
stajacych w cigglym ruchu i speiniajgcych réznorodne funkcje. Ten
autonomiczny system jest zdolny do przeprowadzania podstawo-
wych proceséw zyciowych: potrafi komunikowac sie z otoczeniem
1 wymienia¢ z nim materie, dokonywac¢ przemiany materii, roz-
mnazac sie i rosngé¢. Zywa komorka, w swoich wymiarach mikro-
skopijna, to w gruncie rzeczy ogromna fabryka, ciekla metropolia.

Wroémy jednak do naszej megakomorki — nazwijmy ja po
prostu domem. Dom to wydzielona $cianami i dachem przestrzen,
w ktorej znajdujemy schronienie, w ktérej mieszkamy, odpoczy-
wamy i pracujemy. To przestrzen, w ktorej przebywamy ,,prywat-
nie”, uciekajac od zgielku otaczajacego nas swiata. W jego zaciszu
uprawiamy seks, wychowujemy dzieci i tworzymy podstawowa
komorke spoleczng. Przestrzen ta jest podzielona na mniejsze
podprzestrzenie, z ktorych kazda spelnia inng role: pokoj, kuch-
nie, sypialnie, tazienke czy ubikacje. Kazdy dom ma swoj wiasny
wyraz 1 wlasne znaczenie, a urzadzenie i umeblowanie wnetrz
wiele mOwi o0 naszym statusie spotecznym i kulturowej przynalez-
nosci.

Dom to system, w ktorym — podobnie jak w naszych organi-
zmach - utrzymujg sie stale parametry: np. poziom temperatury
1 wilgotnoS$ci. Za oknem zmieniaja sie pory roku. Gdy w lecie jest
upal,wdomupanuje przyjemny chléd, gdy zimajest mroz, w Srodku
jest cieplo — przez caly rok mozemy chodzi¢ po domu nago. Tak jak
w dawnej Afryce Centralnej, z ktérej wyszliSmy miliony lat temu.
Przed wiekami system ten byl jeszcze bardziej ztozony — byl wiecej
niz domem, byl domostwem: domem mieszkalnym z zabudowa-
niami gospodarczymi. Czesto pod jednym dachem znajdowala sie
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obora, stajnia i stodota. Zwaly siana, stomy i ziarna otaczaty domo-
stwo jak kozuch. Zwierzeta nazywano domowymi, bowiem miesz-
kaly razem z domownikami. Byly one zrédlem zZywnosci — dzieki
nim mieszkancy mieli mleko, jajka i mieso; ogrzewaly one rowniez
pomieszczenia.

Pojecie ,domostwa” okresla nie tylko architektoniczng struk-
ture, ale opisuje rowniez gospodarcze i energetyczne zaplecze
domu. W Swiecie, w ktérym funkcjonowaly ,,domostwa”, w matlej
wiosce na BialostocczyzZnie, spedzilem swoje dziecinstwo. W domo-
stwie, wszystko, co potrzebne do zycia, znajdowalo sie na miejscu.
Z dzisiejszego punktu widzenia mozemy twierdzi¢, ze byl to Swiat
prymitywny, w przysziosci jednak bedziemy mogli dostrzec uni-
wersalny charakter takiego systemu. Moje badania nie stanowia
nostalgicznego powrot do Swiata mojego dziecinstwa — ich celem
jest rekonstrukcja dawnego systemu za pomoca najnowszych
metod naukowych.

W pierwszej kolejnosci chce stworzy¢ samowystarczalny
kosmos wokadt siebie. Zamierzam rozerwac sie¢ globalnych zalez-
nosci na miliardy niezaleznych czasteczek. Swiat, w ktérym skon-
struowanie zwyklego przedmiotu codziennego uzytku wymaga
zaangazowania globalnej ekonomii, chcialbym zastapi¢ malymi
Swiatami autonomicznych jednostek, samodzielnych indywiduow:
atomami, malymi uniwersami, ktore we wspolnym rytmie biolo-
gicznym stworzg razem nowy, dynamiczny megaorganizm.

Na nasza ojcowizne skladalo sie cztery hektary lasow i piec
hektarow pdl, ktore zywily oSmioosobowa rodzine. Moja czesc tej
powierzchni—jej jedna 6sma, czyli dwanascie i po} tysiaca metrow
kwadratowych - chcialbym przeksztalci¢ w kulista forme, aby
nastepnie zamieszka¢ w jej wnetrzu. W takiej samowystarczalnej
posiadiosci bylbym zupelnie niezalezny.
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Wyobrazmy sobie prowadzenie gospodarki nie na plaskiej
powierzchni, ale we wnetrzu sferycznej, aktywnej biologicznie
przestrzeni. Przecietna gleboko$¢ zyznego humusu wynosi okoto
40 centymetrow! Taka grubo$c¢ maja mury budynkow. W tej jakze
cienkiej membranie zachodza najwazniejsze procesy bioche-
miczne, umozliwiajgce zycie roslinom, zwierzetom i bakteriom.
Uprawa roli i hodowla zwierzat moglyby odbywac sie na calej
wewnetrznej powierzchni kuli; rosliny rostyby korzeniami do
gory, ja zas wedrowalbym po moich wlosciach ,,do gory nogami”.

Oczywiscie to tylko abstrakcyjna wizja. Jej zrealizowanie
uniemozliwia miedzy innymi grawitacja. Mozliwe jest natomiast
stworzenie polimerycznej membrany o podobnej wielkosci, wyko-
nanej z zelu, biologicznego polimeru, ktérego glownym, ale nie
jedynym, skladnikiem jest woda. Skonstruowanie wodnej mem-
brany nie jest mozliwe w przestrzeni poddanej dzialaniu grawi-
tacji — daloby sie ja stworzyc¢ jedynie pod woda lub w przestrzeni
kosmicznej. W atmosferze, w ktorej zyjemy, istnie¢ mogq w takiej
postaci tylko matle, nietrwale banki mydlane. W warunkach ziem-
skich przetrwa¢ moze natomiast architektoniczna membrana
wykonana z zelu lub piany.

Blona taka moze mie¢ r6zna konsystencje. Polimer wyschniety
1 twardy, podobnie jak kostne szkielety w organizmach, zapewni
strukturze stabilnos¢. Czes$¢ blony moze zawiera¢ wiecej wody,
przez to przyjmie ona forme zelu. Wieksza zawarto$¢ gazow
utrzyma natomiast powierzchnie w stanie piany.

Konstruujac membrane, w jej wnetrzu szczelnie zamykamy
przestrzen, ktora moze by¢ wypelniona powietrzem lub woda —
wnetrze to moze by¢ precyzyjnie kontrolowane, tak jak w biore-
aktorach laboratoryjnych (m.in. pod wzgledem koncentracji tlenu,
temperatury, poziomu pH i stanu sterylnosci). Niezwykle znaczace
jest to, ze zelowa blona jest przezroczysta. Dzieki temu Swiatlo
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przenika do Srodka, a we wnetrzu zachodzi¢ moga procesy biolo-
giczne.

Jadrem komory jest jej uzytkownik. To ja, komornik: mieszka-
niec i tworca komory. Jestem krajobrazem, a moje ciato to skompli-
kowany system ekologiczny.

Laczna liczba bakterii pasacych sie na poloninach twojego ciala
wynosi okolo biliona. [...] To one troszcza si¢ o nasze odpady
1 przeksztalcajg je z powrotem w uzyteczne produkty. Bez ich
wytrwalego metabolizmu nie byloby proceséw gnicia, jednego
z podstawowych ogniw kazdego lancucha pokarmowego. To
bakterie czyszczg wode, ktdra pijemy i nawoza ziemie, na ktorej
uprawiamy nasze plody rolne. Syntetyzuja witaminy w naszych
jelitach, przeksztalcaja to, co jemy w uzyteczne cukry i polisa-
charydy. Tocza za nas wojny przeciwko obcym mikrobom, prze-
nikajacym ukradkiem przez nasze gardlaZ.

Jestem cialem biologicznym, czescig natury i bytem kulturo-
wym. W kazdej komorce mego ciala zapisana jest historia miliar-
déw lat ewolucji, a moje idee obiegaja planete w niestychanym
tempie. Zapoczatkowalem nowy proces ewolucji i, by¢ moze,
zywy habitat — biologiczna komora, osobista biosfera moze stac sie
mediatorem miedzy natura i kultura.
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O bioetyce. Rozmowa z Chrisem
Batemanem

Joanna Zylinska

Chris Bateman: W ksigzce Bioetyka w epoce nowych mediow
(2009 - polskie wydanie 2013) nazywa Pani siebie ,teoretykiem
kultury”. Dlaczego nie ,etykiem kultury”?

Joanna Zyliniska: Pisze o etyce od wielu lat, zar6wno w odniesieniu
do zagadnien zwigzanych z nowymi mediami, jak i w oderwaniu od
nich. Zawsze dazylam do tego, by wyprowadzic¢ etyke z jej domu,
z jej tradycyjnego kontekstu, jakim jest filozofia i umies$cic¢ ja w szer-
szym kontekscie kulturowym. Dlatego proponowane przez Pana
okreslenie bardzo przypada mi do gustu!

Czy uwaza Pani, ze interdyscyplinarne podejscie do filozofii mo-
ralnej jest istotne?

Tak, z pewnoscia jest. Zagadnienia etyczne — kwestie wartosci, ludz-
kiego postepowania, tego jak zy¢ — s w wyraznie obecne w szeroko
rozumianej sferze kulturowej. Prosze zwrdci¢ uwage, zZe pojecia
takie jak ,etyka biznesu,” ,,etyka zawodowa”, ,etyka lekarska” regu-
larnie pojawiaja sie w medialnych debatach. Cho¢ dziennikarze,
specjalisci do spraw mediow a takze naukowcy zajmujacy sie lite-
ratura, socjologia czy naukami przyrodniczymi zgodziliby sie co do
tego, ze kwestie etyczne sg istotne, pole do dyskusji na ten temat
zostawiajg oni ostatecznie profesjonalistom, tzn. ludziom wyksztal-
conym w zakresie filozofii moralnej. W wyniku tego debata doty-
czaca etyki — 1 zwigzane z nig rozstrzyganie dylematow etycznych
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— nabiera czesto charakteru proceduralnego, funkcjonuje bowiem
w ramach paradygmatu, ktorego ksztalt zdeterminowany zostal
przez wplywy polityczne i interesy ekonomiczne.

Czy punktem wyjscia dla Bioetyki byla Pani refleksja o etyce
w kontekscie koncepcji zycia, czy tez wyszia Pani od rozwazan
nad roznymi formami nowych mediow i dopiero pdzniej powia-
zala je Pani z etykg?

W pewnym sensie obydwa te spojrzenia rozwijaly sie rownolegle.
Zdalam sobie jednak sprawe, ze co$ bardzo znaczgcego dzieje sie
wokot kwestii zycia i roznych form jego mediacji — wskazuja na to
programy takie jak Human Genome Project (projekt poznania ludz-
kiego genomu), projekty bio artu (na przyklad GFP Bunny Eduardo
Kaca) czy dyskusje nad problemami wydluzania zycia i eutanazji
w przypadku 0séb nieuleczalnie chorych. Dzi§ od nas wszystkich
wymaga sie podejmowania réznych decyzji dotyczacych zycia, nie-
zaleznie od tego czy mamy wyksztalcenie filozoficzne, czy nie. Zdaje
si¢, ze w dobie nowych technologii i nowych mediéw, kiedy zycie
rozumiane jest coraz czesciej jako proces techniczny, ktorym mozna
w dowolny sposéb manipulowac, oczekuje sie od nas, bySmy byli
ekspertami w dziedzinie bioetyki.

Znajduje to odzwierciedlenie w fakcie, iz w mediach zwigeksza
sie dzi$ przestrzen dla sondazy opinii publicznej dotyczacych na
przykiad inzynierii genetycznej czy eutanazji.

Zgadza sie. Wiekszos¢ ludzi, kiedy spotyka sie z takimi pytaniami
jak ,czy nurtuje cie mozliwo$¢ klonowania ludzi?” lub ,z jakich
powodow, jezeli w ogdle, bylbys$ przeciwny przeszczepieniu czlo-
wiekowi organow Swini?”, jest w stanie udzieli¢ jakiej$ odpowiedzi
i robi to chetnie — nawet jesli odpowiedz ta sprowadza sie jedynie
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do frazy w rodzaju: ,nie jestemn pewien/pewna”. Panuje przekona-
nie, ze spraw dotyczgcych naszego zycia i zdrowia nie nalezy pozo-
stawia¢ wylgcznie ekspertom - filozofom, teologom czy lekarzom
— 1 ze wszyscy obywatele panstw liberalno-demokratycznych, kto-
rych charakteryzuje niezaleznos¢ w mysleniu, powinni mie¢ w tych
kwestiach co$ do powiedzenia. Wlasnie to powszechne przekonanie
znajduje wyraz w mojej ksiazce.

Czy do tych kwestii nie podchodzi sie zbyt spontanicznie i bezre-
fleksyjnie? Jezeli tak, to czy moze to powodowac jakie$ zagroze-
nia? Czy takie podejscie zastepuje debate?

Tak, i dlatego zalezy mi na tym, zeby na pytania natury bioetycznej
odpowiadac ,dobrze”, to znaczy w spos6b odpowiedzialny, wcze-
$niej poddajac te problemy krytycznej refleksji. Wazne jest rowniez
to, by nie uciekac sie do najsilniej utrwalonych, uwarunkowanych
ideologicznie, stanowisk. Wedlug mnie zadaniem etyki jest zatem
prowadzenie rozwazan drugiego stopnia: jak mysle¢ o postawach
moralnych i wartosciach — w tym przypadku o wartosci cennej dla
nas wszystkich, tzn. o ,,.zyciu”.

W ksigzce Bioetyka w epoce nowych mediow w duzym stopniu
chodzi o zbadanie, co mamy na mysli, kiedy mowimy ,,zycie”.

Slowo ,,zycie” pojawia sie w ksigzce w kilku znaczeniach — ma ono
konotacje biologiczne, zwigzane z DNA i genami, ale dotyczy takze
kontekstuspoteczno-politycznego. Dlategoibioetyka, o ktorej mowie,
jest u mnie bardziej ztozong kategoria niz bioetyka pojmowana tra-
dycyjnie (tj. jako dyscyplina naukowa zajmujaca sie kwestiami doty-
czacymi zdrowia 1 medycznego ingerowania w sprawy zdrowia).
W tej ksiazce usiluje wykazac, ze w dobie nowych medidow bioetyka
musi odnosic sie nie tylko do zagadnien zwigzanych z transforma-
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Cja zycia na poziomie biologicznym — poprzez genomike, sekwencjo-
nowanie DNA, klonowanie i tak dalej — ale rowniez do problemow
politycznych, na przyklad zadajac pytania o finansowanie przemy-
shu biotechnologicznego, kwestie imigracji i udzielania azyli, nor-
matywnos¢ chirurgii plastycznej, bioobywatelstwo itd.

Postuluje Pani nienormatywng, niehumanistyczng forme bioety-
ki, ktéra calkowicie rézni sie od tego, o czym zwykle mysla ludzie,
gdy mowi sie o etyce, czyli od systemu uniwersalnych zasad etycz-
nych. Podstawe do rozwazan stanowi dla Pani po cze$ci mysl filo-
zofa Emmanuela Lévinasa — co spowodowalo, ze siegneta Pani po
jego prace?

Mysl Lévinasa jest ogromnie istotna dla wszelkich prac na temat
etyki i polityki, bycia w Swiecie, znaczenie tego projektu nie ogra-
nicza sie wiec do filozofii rozumianej jako odrebna dyscyplina aka-
demicka. Idee Lévinasa zrodzily sie z jego rozczarowania tym, co
okresla on ,samozadowoleniem nowoczesnej filozofii”, ktora ,,woli
oczekiwanie od dzialania, pozostajac niewzruszona w stosunku do
innego i do innych”. Jego teoria etyczna to zatem wiecej niz filozo-
fia: jest to takze wezwanie do dzialania, do bezposSredniego zaanga-
zowania, do zglebiania zycia, ktére trwa — zZycia wiasnego i innych.
Wedlug Lévinasa miejsce, ktore zajmuje w Swiecie, nigdy nie jest
tylko moim miejscem. Wrecz przeciwnie —nalezy ono do Innego, kto-
rego by¢ moze zgnebilam, zaglodzilam, wypedzilam z mojego domu,
kraju, zycia. Moje istnienie wymaga wiec uzasadnienia. Powinnam
zadawac sobie pytania o to, czy moja egzystencja przypadkiem nie
polega na odbieraniu komus innemu jego miejsca. Wedtug Lévinasa
zawsze stajemy przed twarzg Innego, co jest dla nas zarowno oskar-
zeniem, jak 1 Zrodlem etycznej odpowiedzialnosci.

Koncepcja Innego jest w jego pracy kluczowa.
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Tak, etyka Lévinasa przekierowuje nasza uwage z nas samych na
Innego; to cios dla ludzkiej koncentracji na samym sobie. Jest to filo-
zofia pokory, ale nie w tradycyjnym, chrzescijanskim sensie. Chodzi
0 pokore oparta na byciu sceptycznym wobec siebie, polegajaca na
rozpoznawaniu wilasnych ograniczen. Oczywiscie mozemy ignoro-
wac te ograniczenia, ale byloby to niemadre i mogloby przyniesc
tragiczne skutki.

Czy taka postawa znajduje wedlug Pani zastosowanie w etyce
zycia?

Mysl Lévinasa jest niezwykle istotnym zZrodlem zasad; pozwala uza-
sadni¢ troske o zycie, kazde zycie, zycie Innego. Zwlaszcza za$ to
niepewne: zycie w ubostwie, zycie tych, ktorych nie uwzglednia sie
w glownych debatach publicznych i w polityce, tych, ktorych egzy-
stencja ograniczona jest do ,,sfer wyjatkowych”: pacjentow w stanie
$piaczki, osob szukajacych azylu, uchodzcéw, ludzi o nienormatyw-
nym wygladzie, ofiar eksperymentow biologicznych.

Kiedy uzywa Pani stowa ,nienormatywny” w tym kontekscie, ma
Pani na mysli ludzi, ktorzy nie wygladaja tak, jak oczekujemy, zZe
wygladac¢ ma czlowiek? Ludzi, ktorzy nie pasuja do hollywoodz-
kiego wzorca wygladu?

Zdecydowanie tak — chociaz interesuja mnie rowniez inne kategorie
wykluczenia; nie tylko te, ktore wigza sie z powierzchownoscia.

Etyka Lévinasa ma podioze humanistyczne, ale Pani wyraznie sta-
ra sie wprowadzi¢ ja w nowa przestrzen — to musi przysparzac
wiele trudnosci.

Tak, czerpanie z Lévinasa w celu stworzenia ,posthumanistycz-
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nej” bioetyki nie jest latwe. Jego teoria jest obcigzona przez antro-
pocentryzm, czego dowodzi na przyklad fakt, ze filozof przypisuje
przesadnie duza wage mowie ludzkiej. Koncepcja Innego wymaga
rozbudowy, skoro w dobie cyfryzacji nie jesteSmy juz pewni, czy
Inny, ktérego widzimy przed soba, jest czlowiekiem czy maszyng;
nie wiemy dzi$ rowniez, czy ,braterstwo”, o ktorym mowi Lévinas,
dotyczy wszelkich typow DNA (szympansow, psow, bakterii).

Gdy mowi Pani o maszynie jako Innym, mys$li Pani o wlaczeniu
wrelacje, o ktdrej pisze Lévinas, sztucznego zycia? Nawet jesli obec-
nie nie jest ono na bardziej zaawansowanym poziomie niz owad
1udziela odpowiedzi w oparciu o to, jak zostalo zaprogramowane?

Odnosze sie tutaj do wszystkich teorii, nie tylko naukowych, ale
takze tych wywodzacych sie z science fiction — od koncepcji sztucz-
nego zycia az do £owcy androidow — Kktére zakladaja pojawienie
sie istnien majacych niepewny status — niepewny przynajmniej dla
ludzi wchodzacych z nimi w interakcje. Zgadzam sie z Panem, ze
wyniki ostatnich eksperymentéw nad sztuczna inteligencja nie sg
szczegolnie satysfakcjonujgace, nawet jesli tworzy sie wokodl tych
doswiadczen sporo szumu. Mnie jednak bardziej interesujg ogolnie
pojete filozoficzne konsekwencje takiej ,,nieokreslonosci” bytu niz
rezultaty poszczegdlnych eksperymentow.

Madeleine Fagan i inni kwestionuja stuszno$¢ wykorzystywania
Lévinasowej koncepcji Innego (lub Trzeciego) jako podstawy poli-
tyki etycznej, przyznajac jednoczes$nie, ze Lévinas mial aspiracje,
by kwestie etyczne uczyni¢ nadrzednymi wobec kwestii politycz-
nych. Fagan twierdzi, Ze nie da sie w tatwy sposob oddzieli¢ etyki
od polityki, dlatego mozliwe jest, ze nie da si¢ rowniez wywiesc¢
politycznego stanowiska z tak abstrakcyjnej formy etyki, niezalez-
nie od tego, jak bardzo bardzo przekonujaca bylaby ona na po-
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ziomie indywidualnego sadu. Jak odpowiedziataby Pani na tego
rodzaju krytyke?

By¢ moze wystepuje pewna rozbiezno$¢ miedzy tym, co Lévinas
mial na mysli, gdy mowil o nadrzednej roli etyki wobec polityki,
i tym, jak interpretuja te koncepcje niektorzy teoretycy polityki. Ci
drudzy zdaja sie czesto myslec, ze teza ta oznacza, iz etyka jest ,waz-
niejsza niz polityka”.

Czy mogtaby Pani rozwinac te mysl?

Lévinas opisuje etyke jako pierwsza filozofie, ktdra jest umiejsco-
wiona przed ontologig.

Ontologia, ktora jest naukg o bycie, egzystencji, ktéra uwaza sie
czesto za fundamentalng dla filozofii. ,,MySle, wiec jestem” i tak
dalej.

Tak, ale nie wedlug Lévinasa. Wedlug niego etyka poprzedza onto-
logie i stawia jej warunki dotyczace naszego bycia w Swiecie, stawia
wiec tez warunki polityce.

»otaje przed innymi, dlatego mam obowigzki”.

Bardzo dobrze powiedziane. Zdaniem Lévinasa fakt, ze staje przed
Innym, ktorego istnienie mnie poprzedza i ktéry uczy mnie Swiata,
ma spoteczne i polityczne konsekwencje. Je$li w polityce chodzi
o spoleczng transformacje i zwalczanie niesprawiedliwosci wiadzy,
to decyzje o tym, jak w odpowiedzialny sposob reagowac na wyda-
rzenia, z ktorymi sie spotykamy, sg wpisane w horyzont etyki. Jezeli
konkretne dzialanie polityczne pozbawione jest etycznego wymiaru,
istnieje ryzyko, Ze dzialanie to zostanie zredukowane do sztywnej
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procedury stuzacej naprawie Swiata. Z tej perspektywy etyka jawi
sie jako sposdb myslenia, ktory wchodzi w relacje z wladza i spra-
wiedliwoscia, jeszcze zanim wejdzie w taka relacje ontologiczny
sposob myslenia. Zamiast uparcie trzymac sie wiary, Ze posiadamy
pelna wiedze o Innym (Irakijczyku, muzulmaninie, nastoletniej
matce), powinniSmy zwrdcic¢ sie ku etyce, ktora wskazuje na rady-
kalng, absolutng ,,inno$¢” Innego - ta ,inno$¢” burzy znany porza-
dek Bytu i wzywa kazdego z nas do odpowiedzi na réznice.

Moze nam sie wydawac, ze posiadamy wiedze o innych, nigdy jed-
nak nie jesteSmy w stanie by¢ Innym, nigdy tak naprawde nie po-
znamy Innego — mozemy na niego jedynie reagowac.

To tymczasowe zawieszenie wiedzy w polaczeniu ze Swiadomoscia,
ze to Inny wzywa mnie do bycia podmiotem moralnym, pozwala
mi by¢ odpowiedzialnym i mniej aroganckim w moich dziataniach
politycznych. Ale polityka jest tez sfera, w ktorej potrzeby réznych
Innych Scieraja sie ze soba, a zatem musimy czesto uciekac sie do
przeprowadzania kalkulacji i wymyslania strategii, jakie w danych
okoliczno$ciach umozliwia podjecie sprawiedliwej decyzji. Etyka
nie zwalnia z racjonalnego myslenia; musimy zawsze bra¢ pod
uwage te rozwiazania polityczne dotyczace ludzkiego — i nie tylko
ludzkiego - zycia, ktdre sa mozliwe do realizacji.

Czy istnieje niebezpieczenstwo, ze tak rozumiana etyka okaze sie
zbyt trudna, by przeniesc¢ ja na grunt polityki?

Wypracowywanie odpowiednich rozwigzan politycznych, mimo
Ze jest konieczne, nie jest zadaniem etyki w takim rozumieniu tego
pojecia, jakie proponuje. Bioetyka inspirowana mys$la Lévinasa
moze natomiast stac sie podpora dla prac obecnie istniejgcych komi-
tetow bioetycznych, organow stanowigcych, rad do spraw badan
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naukowych - wszystkich organizacji takich jak Nuffield Council on
Bioethics w Wielkiej Brytanii czy Prezydencka Rada do Spraw Bio-
etyki' z siedzibg w Stanach Zjednoczonych, ktore koncentruja sie
w swoich dzialaniach na zagadnieniach zwigzanych z wilasnie bio-
etyka. PowinniSmy jednak pamietac, ze fakt, iz do nazwy organi-
zacji czy tytulu realizowanego przez nig projektu dopisane zostaje
stowo ,bioetyka”, wcale nie oznacza, zZe kroki przez nig podejmo-
wane beda mialy charakter bardziej ,etyczny” niz ,,polityczny”.

Tak, wiem, co ma Pani na mysli — chodzi o logistyczne podejmo-
wanie decyzji w stuzbie publicznej, o tworzenie praw i procedur,
0 udzielanie rad podmiotom wprowadzajacym te prawa procedu-
ry. Jakich zmian w sposobie dzialania mozna by Pani zdaniem od
tych organizacji oczekiwac?

Wedlug mnie, by swoja prace wykonywac mogly dobrze, nie pod-
dajac sie w swoich posunieciach utrwalonym ramom i koncepcjom,
o ktorych rozmawialiSmy wczesniej, wszystkim tym organizacjom
potrzebne jest a priori etyczne podejscie do problemu. Moj wysitek
zwigzany z innym mys$leniem o bioetyce zaowocowac ma zatem pro-
pozycja skromniejsza niz wezwanie do radykalnej reformy lub do
zniesienia tradycyjnych instytucji zajmujacych sie bioetyka. Zaist-
nienie bioetyki w rozumieniu, ktére proponuje, to warunek wstepny
do uprawiania ,,odpowiedzialnej biopolityki” — to za$ jest zadaniem
komitetow, paneli i organow stanowigcych, ktore zajmuja sie pro-
blemami zycia ludzkiego (i innego niz ludzkie), zdrowia, reproduk-
cji itd. Taka bioetyka moze sie takze stac, jezeli zaistnieje potrzeba,
rodzajem wyrzutu sumienia takich komitetow, paneli i organow
stanowiacych.

1 W 2009 roku Prezydent Barack Obama rozwiazal rade. W tym samym roku powotat do zycia in-
stytucje o nazwie Presidential Commission for the Study of Bioethical Issues (Prezydencka Komisja ds.

Badania Zagadnien Bioetycznych) z Amy Gutmann na czele.
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Proba zagwarantowania ich ,,uczciwosci”? Poreczeniem, ze beda
wykonywac swoje obowigzki?

Zdecydowanie tak.

W Bioetyce mowi Pani o zacieraniu sie granic istniejgcych mie-
dzy ,ludzmi, zwierzetamii maszynami”, o tym, ze nie powinniSmy
myslec o tych kategoriach jako o czyms$ ustanowionym wczes$niej,
ale jako o czyms$ otwartym na ciagla reinterpretacje. Oznacza to,
ze Pani zdaniem powinnismy sie powaznie zastanowic¢, czy nalezy
szanowac maszyne (tak jak powinniSmy sie zastanowi¢, czy nale-
zy szanowac marchewke, co sugeruje Pani, piszac o genetycznych
manipulacjach DNA marchewki)?

Poniewaz nowe technologie i nowe media nieustannie podwazaja
utarte poglady na temat tego, co znaczy ,,by¢ cztowiekiem” i ,wies$¢
ludzkie zycie”, wzywaja takze do transformacji powszechnie przy-
jetych ram moralnych, ktére determinuja nasz sposob pojmowania
zycia. Ponownego przemys$lenia wymaga zatem rowniez to, kim
jest w obecnych okolicznosciach podmiot moralny. Tak zwana kry-
tyka posthumanistyczna kwestionuje przyjety, antropocentryczny
sposob myslenia - tzn. wiare w to, Ze czlowiek jest usytuowany na
szczycie ,tancucha istnien”, a zatem rowniez to, Ze ma on prawo
przyjmowac eksploatatorska i konsumpcyjna postawe wobec istot
nie bedacych ludzmi (ssakow, ryb, laséw tropikalnych, ekosfery
jako catosci, itd.).

Nie odrzuca Pani jednak koncepcji ludzkosci?

Jestem daleka od proponowania catkowitego wyzbycia sie idei ,,czlo-
wieka” w etyce, nie zgadzam sie rowniez z koncepcja, wedle ktorej

281



istnieje pewne wyjatkowe kontinuum, ,przeptyw zycia”. Czlowiek
wedlug mnie jest czescig skomplikowanej biologiczno-technologicz-
nej sieci i funkcjonuje w tej sieci w sposob dynamiczny. Staje on jed-
nak przed zadaniem natury etycznej, polegajacym na koniecznosci
ciaglego podejmowania decyzji dotyczacych zycia w réznych jego
wcieleniach i formach. Czlowiek musi temu wyzwaniu sprostac,
pomimo Ze stoi na niepewnym gruncie.

Nie moge powstrzymac sie od zadania Pani pytania o roboty i au-
tomaty. Czy Aibo (pies-robot wyprodukowany przez firme Sony)
zastuguje Pani zdaniem na nasz szacunek? Co z iPodem i automa-
tycznym systemem odpowiedzi w telefonach? I co oznacza (lub
mogloby oznaczac) okazywanie szacunku maszynie?

Pytania o to, czy ,,my” powinniSmy szanowac maszyne, psa-robota
lub iPoda, sa na miejscu i sg uzasadnione pod warunkiem, ze ,,my”
poddamy to rygorystycznej krytyce. Powiedzialabym rowniez, ze
W etyce nie tyle chodzi o szacunek (poniewaz okazywanie szacunku
Innemu zaklada, Ze jeszcze zanim go spotkam, jestem w peini
uksztaltowanym podmiotem moralnym, a zatem moge mu podaro-
wac uznanie, opieke, dobro¢), co o odpowiedzialnosc¢ (ktora z kolei
zaklada, ze niezaleznie od postawy, jaka przyjme wobec Innego,
odpowiadam na jego obecnosc i potrzebe).

Wydaje mi sie, ze pojecie odpowiedzialnosci wigze sie z pytaniem
0 szacunek, ale akceptuje fakt, ze nie musi tak by¢.

Niekiedy odmowa ,szacunku” moze by¢ najbardziej odpowie-
dzialna forma dzialania, zaleznie od okolicznosci. Ponadto pojecie
czlowieka — ktory w chwili, gdy bierze na siebie odpowiedzialnosc,
odrdoznia sie od marchewek, maszyn i innych form ,przeplywu
zycia” czy ,przeptywu technologii” — nie znika w tej teorii, nawet
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jesli zakwestionujemy wiele zalozen kluczowych dla antropocen-
tryzmu czy tradycyjnej humanistyki.

A jednak ponownie odnosi Pani te mysli do koncepcji Lévinasa,
pomimo ze jego etyka jest z gruntu humanistyczna.

Wplyw teorii Lévinasa na koncepcje bioetyki, jaka proponuje,
widoczny jest w poszerzeniu zakresu obowigazkow etycznych czlo-
wieka. W mojej koncepcji obowigzki te wykraczaja poza obowigzki
wobec ludzkich Innych. Wedlug mnie nazwanie siebie czlowie-
kiem (z pelng swiadomoscig bagazu historycznego i kulturowego,
jaki niesie ze soba to pojecie, oraz tymczasowej i kruchej natury
tego typu samoidentyfikacji) jest istotne z punktu widzenia etyki.
Mowigc dokladniej, etyka okresla moment, w ktorym ludzki Inny
tymczasowo odroznia sie od ,przeplywu zycia”.

Aby wziac za to odpowiedzialnos¢?

Tak, ale to nie sprowadza sie do celebrowania wyzszosci cztowieka
nad innymi istnieniami. Chodzi raczej o mobilizacje ludzkich umie-
jetnosci (jakkolwiek bylyby uposledzone) do prowadzenia krytycz-
nej refleksji i podejmowania decyzji. Problem tego, czy ,zwierzeta”
lub ,maszyny” powinny by¢ angazowane w takie procesy natury
etycznej, jest tutaj bez znaczenia, nawet jesli uznamy, ze cechy
i zachowania, ktore kiedys postrzegano jako wylacznie ludzkie
(takie jak uzywanie jezyka, postugiwanie sie narzedziami, a nawet
tworzenie kultury), odkryto w ostatnim czasie rowniez u innych
gatunkow. Takie rozwazania nie maja sensu, poniewaz odpowie-
dzialnos¢ dotyczy tylko ,,mnie”: tymczasowo ustabilizowanego pod-
miotu jakim jest czlowiek, ktorego tozsamosc¢ powstaje dzieki jego
relacji z Innymi nie bedacymi ludzmi.
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Unika Pani zajmowania konkretnego stanowiska wobec takich
problemdéw etycznych jak aborcja, eutanazja i inzynieria gene-
tyczna, uznajac jednoczesnie ich doniostos¢ — sugeruje Pani, ze po-
winniSmy wynie$c te kwestie ponad inne problemy, jesli chcemy
sie z nimi zmierzy¢, zachowujac rozsadek. Czy nie zajmuje Pani
stanowiska dlatego, zZe nie znajduje Pani dla siebie takiego, czy dla-
tego, ze nie chce Pani zamykac dyskusji? A moze nie chce Pani by¢
stronnicza, bo mogloby to spowodowac zmniejszenie zaintereso-
wania Pani ksigzka?

Chcialabym w tym miejscu zastrzec, ze chociaz interesuje mnie
etyka, nie mam inklinacji do mowienia ludziom, jak majg zy¢, albo
co powinni robic, a czego nie.

Dla mnie etyka rozni sie od ,,moralnosci”, zbioru zasad postepowa-
nia, jakie wyznacza dana spotecznosc¢, ktora nastepnie tych zasad
przestrzega badz nie. R6zni sie takze od polityki. Cho¢ moralno$c
jest czyms, co wzmacnia dang grupe spoteczng — mozemy sie o tym
dowiedzie¢ na przykiad z Freudowskiej Kultury jako Zrodta cier-
pieri —jest rowniez czyms, co moze nabrac zbyt restrykcyjnego cha-
rakteru; moze stac sie opresyjna, zwlaszcza, gdy wykorzystywana
bedzie w celu ochrony niezmiennych, ortodoksyjnych prawd, zato-
zen 1 wartosci. Dlatego kategoria moralnosci w latwy sposob moga
postugiwac sie rézne podmioty spoleczne - politycy, przywodcy
religijni, nauczyciele — podczas wykonywania ,,brudnej roboty”; na
przyklad przekazujac tres¢ pewnych zalozen socjologiczno-kultu-
rowych jako prawdy i dobra absolutne, wykluczajac w ten sposéb
publiczna debate.

Odnosi sie Pani czesto do ryzyka zwigzanego z wykluczaniem
pewnych tematow etycznych, co wydaje mi sie intrygujace.
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Etyka w moim przekonaniu uzupelnia zaré6wno moralnosc¢, jak
i polityke; dotyczy ona z gory wyznaczonego zadania dla tych z nas,
ktorzy okreslajg sie ludzmi, by odpowiada¢ na rdznice istniejace
w Swiecie w sposob krytyczny i odpowiedzialny, nie wysuwajgc
przedwczesnych wnioskow opartych na istniejgcych wczesniej pol-
-prawdach, opiniach, wierzeniach i strategiach politycznych. Jak
wyjasnilam wczesniej, nie jest to cos, co mozna ,wdrozy¢” raz na
zawsze lub co$, co moze stac sie ,,uzytecznym narzedziem”.

Czy rzeczywiscie jest Pani w stanie przekonac kogo$ do niesyste-
matycznej bioetyki, nie konkretyzujgc tego pojecia 1 nie sytuujac
go w kontekscie przynajmniej jednego ,.kluczowego przyktadu”?

Rodzaj bioetyki, ktory mam na mysli, nie nie moze zostac¢ skonkre-
tyzowany w postaci jednego ,kluczowego przykiadu”, poniewaz
kazdy taki ,kluczowy przyklad” w sposob nieunikniony przejaiby,
a nawet skolonizowal, potrzebe otwartej, krytycznej pracy bioetyKki,
stajac sie miarg stuzaca do porownywania innych bioetycznych
dylematow.

Wykluczyloby te prace, uzywajac Pani stow.

Wiasnie. Mimo wszystko w ksigzce omawiam liczne scenariusze
bioetyczne i zwigzane z bioetyka wydarzenia, ktére dotycza chi-
rurgii plastycznej, aborcji, klonowania, testow genetycznych czy
praktyk artystycznych wykorzystujacych biomaterial. Sugeruje
rowniez ramy etycznego myslenia o wszystkich opisanych przypad-
kach. Zdaje sobie sprawe, ze w odniesieniu do tak waznych - i nie-
rzadko skandalizujgcych — kwestii bioetyka, ktéra odmawia moral-
nej oceny podmiotoéw zaangazowanych w transformacje zycia, jakie
znamy, u niektorych moze rodzi¢ pewna frustracje. Jestem jednak
przekonana, ze bioetyka nie powinna dostarczac¢ z gory okreslo-
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nego zbioru wartosci, na podstawie ktorych mozna by dokonywac
oceny kwestii zwigzanych z DNA, plodami, zwierzetami doswiad-
czalnymi lub tez orzekac raz na zawsze, czy ludzie mogg angazowac
sie w transformacje genomiczng, stosowa¢ metody powiekszania
piersi albo wszczepia¢ w przedramie implant ucha, jak to uczynit
artysta Stelarc.

Chce Pani otworzy¢ debate o bioetyce, a nie jej zapobiec.

C0z, moim zamiarem jest zmiana parametréw publicznej debaty
0 etyce; chcialabym przesunac ja z obszaru, w ktérym tkwi, zdo-
minowanego przez paradygmat moralny i postawy indywiduali-
styczne, w kierunku szerszego kontekstu politycznego, w ktorym
z kolei indywidualne decyzje zawsze uwiklane sa w relacje z wladzg,
ekonomig i ideologia. To samo w sobie stanowi do$¢ duze wyzwanie
— jesli podejmiemy je i potraktujemy powaznie, moze to przyniesc
daleko idace konsekwencje w postaci radykalnych zmian w rozu-
mieniu kategorii ,czlowieka”, ,zwierzecia”, ,polityki”, ,natury”
i samego ,,zycia”.

Przetozyly Justyna Kucharska i Katarzyna Stanisz
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Rzeczywistosc bio-techno-logiczna.
Dylematy sztuki oraz kultury w epoce
posthumanizmu i transhumanizmu

Piotr Zawojski

Techne (i ars), bios (i zoe) oraz ars (i scientia). Te zestawienia nie sg dzi$ tylko
atrakcyjnym punktem wyjscia do gier stownych. Synergia biologii i techno-
logii manifestuje sie obecnie pod réznymi (takze medialnymi) postaciami.
Rzeczywisto$¢ bio-techno-logiczna czesto rzadzi sie logikg paradoksu, ale
jednoczesnie ten wiasnie Swiat - analizowany przez artystow dziatajgcych
w kooperacji z naukowcami, inzynierami i technologami - jest obszarem
domagajgcym sie zbadania. Bios i techne - czesciej wystepujace razem niz
osobno - stawiajg wyzwania artystom i naukowcom. To, ze zestroj biolo-
gii i technologii bedzie okreslat ksztatt naszej przysztosci (czy raczej juz to
robi), nie ulega watpliwosci. Czy tego chcemy czy nie - dylematy, ktore dla
posthumanistéw i transhumanistéw stanowig zrédto pytan i watpliwosci,
bedg stopniowo przesuwaty sie z margineséw do centrum wspoéiczesnej
kultury i nauki. Im wczesniej pojawig sie one w szerokiej debacie humani-
stycznej, tym lepiej nie tylko dla wspétczesnych humanistéw, ale takze dla
naukowcow, badaczy, inzynierow oraz artystow - wszystkich tych, ktérzy
mierzg sie z wyzwaniami stawianymi przez cyberkulturowe spotkania sztu-

ki, nauki i technologii.

By¢ moze najwiekszym problemem zwigzanym z refleksja
0 przyszlosci nie jest to, ze nasze prognozy zwykle sie nie spraw-
dzaja, ale raczej fakt, iz nasze sposoby myslenia tworza osobliwa
siatke wzajemnie wykluczajacych sie idei, konceptow oraz pomy-
stow. I nie chodzi tylko o konflikt wyznawcow biotechnologicznej
utopii i tworcow dystopijnych, czarnych scenariuszy, w ktérych
technologiczne szalenstwo w polaczeniu z nieokielznang biolo-
giczng szarlataneria doprowadza do zapowiadanej po wielekroc
kleski cztowieka i czlowieczenstwa.
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Richard Barbrook, piszac o ,przysziosciach wyobrazonych”,
zauwaza, ze ,terazniejszos¢ nieustannie sie zmienia, ale wyobra-
zona przyszto$¢ wciaz jest taka sama”, zatem ,,przyszio$¢ to nic
wiecej niz tylko «wieczny powrot» terazniejszosci”. Sceptyczne
stanowisko wobec, zapowiadanych przez roznych ,prorokéw bio-
technologicznego zbawienia”, rewolucyjnych zmian w zakresie
przyszlego ksztaltu Swiata — zdominowanego przez technologie
informatyczne, genetyke, robotyke i nanotechnologie - wynika
z analizy przelomdéw technologicznych ostatniego poiwiecza. Nie
znaczy to jednak, ze tworzenie scenariuszy dotyczacych przyszio-
Sci jest calkowicie pozbawione sensu — nawet jesli po czesci przy-
znamy racje Tedowi Nelsonowi, ktory z przekora stwierdzil, ze ,,im
lepiej rozumiemy technologie, tym glupsze sa budowane przez
nas maszyny”2. Slowa te mozna by strawestowac i powiedziec, ze
im lepiej rozumiemy terazniejszo$¢, tym bardziej problematyczne
staja sie nasze wizje przysziosci.

Jednym z najszerzej komentowanych tekstow ostatnich kil-
kunastu lat, ktory dotyczyl wizji przysziego rozwoju technolo-
gil — a $cislej rzecz biorac trzech jej dziedzin: robotyki, inzynierii
genetycznej i nanotechnologii — by} opublikowany w roku 2000 esej
Billa Joya zatytulowany Dlaczego przysztos¢ nas nie potrzebuje?
Zalozyciel Sun Microsystem napisal go w reakcji na kolejne publi-
kacje Raya Kurzweila3, ktory prezentowat w nich swoja wizje przy-

1 Richard Barbrook, Przysztosci wyobrazone. Od myslqcej maszyny do globalnej wioski, przel. Jan
Dzierzgowski, Muza SA, Warszawa 2009, s. 24, 25.

2 Ted Nelson, Computer Lib/Dream Machines, Tempus, Redmond 1987, s. 120.

3 Ray Kurzwelil, The Age of Intelligent Machines, MIT Press, Cambridge MA, London 1990; tegoz:
The Age of Spiritual Machines. When Computers Exceed Human Intelligence, Penguin Books, New York
1999.
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szlosci — w najbardziej rozbudowany sposob w ksiazce Nadchodzi
osobliwos¢:. Kurzweil, opierajac sie na tzw. prawie Moore’a — sfor-
mulowanym w polowie lat szeScdziesiatych i mowiacym, iz co 12
miesiecy podwaja sie liczba tranzystorow, ktore mozna zmiescic¢
w ukladzie scalonym (w latach siedemdziesigtych mowa bedzie o 24
miesigcach) — stworzyl prawo przyspieszonych zwrotow technolo-
gicznych, opisujace ,przyspieszenie tempa i wzrost wykladniczy
produktow procesu ewolucyjnego”. Mowigc w najwiekszym skro-
cie, efektem tych zmian ewolucyjnych ma byc¢ pojawienie sie Oso-
bliwosci lgczacej czlowieka i maszyne. Osobliwos$¢, ktéra nastapic
ma w roku 2045, oznacza punkt w rozwoju cywilizacji, w ktorym
inteligencja niebiologiczna dominowac¢ zacznie nad inteligencja
biologiczng, przy czym ,nasza cywilizacja wciaz pozostanie ludzka.
Przekroczymy granice biologii, ale nie naszego czlowieczenstwa”s.
Poglady Kurzweila, cho¢ wielokrotnie poddawane krytyce, nie-
ustannie dyskutowane sg w Srodowiskach naukowcow, filozofow,
informatykow, on sam za$ korzysta z pomystow wielu innych bada-
czy i futurologow.

Najwazniejsze jest tu rzecz jasna samo pojecie Osobliwosci,
w fizyce i matematyce rozumiane jako catkowite zalamanie dotych-
czasowych ustalen naukowych, skutkujgce odrzuceniem panuja-
cych aktualnie paradygmatow, ktore okazujg sie niewystarczajgce
do wyjasnienia wspotczesnych zjawisk. Z problemem takim mamy
do czynienia chocby w przypadku czarnych dziur, wobec ktorych
prawa nauki ciaggle sa do pewnego stopnia bezradne.

Prawdopodobnie najwazniejsza postacia zwigzana z koncep-
cja Osobliwosci jest Vernor Vinge — amerykanski matematyk, infor-

4 Ray Kurzweil, Nadchodzi osobliwos¢. Kiedy cztowiek przekroczy granice biologii, przel. Eliza
Chodakowska, Anna Nowosielska, Kurhaus Publishing, Warszawa 2013.

5 Ibidem, s. 49.

6 Ibidem,s. 134.
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matyk 1 pisarz science fiction — ktorego uznaje sie za tworce tego
pojecia. W roku 1993 opublikowat on artykul, w ktérym pisak:

W ciggu najblizszych trzydziestu lat bedziemy dysponowac
technologiami do stworzenia nadludzkich inteligencji. Wkrotce
po tym era cztowieka zakonczy sie. Czy takiego postepu mozna
uniknac? Jezeli nie, to czy mozna chociaz tak pokierowac¢ wy-
darzeniami, abySmy przetrwali? [...] Sadze, ze uzasadnione jest
nazwanie tego zjawiska osobliwoscia. Jest to moment, w ktérym
nasze stare modele musza zostac¢ odrzucone i zacznie obowigzy-
wac nowa rzeczywistosc’.

Vinge nawigzywal do prac Stanistawa Ulama i Johna von
Neumanna, ktdrzy juz w latach piecdziesigtych przewidywali, ze
w przyszlosci superinteligentne maszyny beda w stanie produko-
wac kolejne, coraz doskonalsze generacje maszyn, co w efekcie moze
doprowadzi¢ do wyginieciarasyludzkiej. Generalnie zatem sztuczna
inteligencja (AI) o niebiologicznej proweniencji, inteligencja wzmoc-
niona - Intelligence Amplification (IA) — jak ja nazywa Vinge, ma by¢
droga do powstania superczlowieka. To, co u Vingego pojawia sie
jako pewna mozliwos¢ epoki postcztowiekas, Ray Kurzweil traktuje
jako oczywistosc 1 przekonany jest, ze Osobliwos¢ to w istocie zwy-
ciestwo niebiologicznego, ktore bedzie miliard razy potezniejsze od
czlowieka. Zwigzane jest to z radykalna zmiana w sposobie postrze-
gania naszych cial, a w wymiarze globalnym - z pojawieniem sie
posthumanizmu.

Moje cialo jest tymczasowe. Co miesigc dochodzi do niemal cai-
kowitej wymiany jego czastek. Trwaly jest jedynie wzorzec mo-
jego ciata i mozgu [...]. Czlowieczenstwo oznacza jednak udzial
w cywilizacji, ktora pragnie poszerzac swe granice®.

7 Vernor Vinge, Osobliwos¢, brak thum., ,Rita Baum” 2011, nr 18, s. 27.

8 Choc jednocze$nie Vinge dodaje, ze ,jesli jednak technologiczna osobliwo$¢ moze sie zdarzy¢, to
sie zdarzy”. Ihidem, s. 29.

9 Ray Kurzweil, Nadchodzi osobliwos¢..., op. cit., s. 365, 367.

291



Wyjscie poza ograniczenia biologii i traktowanie Osobliwo-
sci jako epoki postludzkiej i posthumanistycznej nie jest zatem
dla Kurzweila jednoznaczne z kresem cywilizacji ludzkiej. To, ze
w najblizszym czasie bedziemy mogli radykalnie ulepszac¢ swoje
ciala przy pomocy narzedzi biotechnologicznych, stanowilo bedzie
naturalng konsekwencje rozwoju nauki — np. nanoinzynierii, w tym
Drexlerowskich asembleréw (nanorobotéw) czy molekularnych
automatow. Inteligencja niebiologiczna zdominuje inteligencje bio-
logiczng, ale w rozumieniu Kurzweila wcigz pozostanie ona inteli-
gencja ludzka, poniewaz catkowicie pochodzi¢ ona bedzie ,z cywi-
lizacji ludzko-maszynowej i bedzie oparta, przynajmniej czesciowo,
na inzynierii wstecznej ludzkiej inteligencji”*. Dodajmy jeszcze
jedna wypowiedz Raya Kurzweila, ktora stanowi lapidarng puente
dotyczaca jego pomystow i przewidywan:

Rozmawiajac z osoba z 2040 roku, bedziemy mowic z kims, kto
moze mie¢ biologiczne pochodzenie, ale jego umyst bedzie hy-
bryda biologicznego i elektronicznego myslenia, ktore zaczna ze
soba wspoldziatla¢. Zamiast by¢ ograniczeni jak dzisiaj do zale-
dwie stu bilion6éw polaczen w naszym mozgu, bedziemy mogli
znacznie przekroczyc ten poziom?.

Przejdzmy do rozwazan wspomnianego juz Billa Joya, ktory
proces opisywanych czy zapowiadanych przez Kurzweila zmian
widzi w ciemnych barwach. Co ciekawe, i frapujace dla samego
Joya, znaczny wplyw na ksztaltowanie sie jego przekonan mial
stynny manifest Theodore’a Kaczynskiego, bardziej znanego jako
Unabomber, zagorzalego neoluddyste, ktory wysylajac w latach
1976-1995 paczki z ladunkami wybuchowymi doprowadzil do
Smierci trzech osob i zranienia wielu innych. Opublikowanie mani-

10 Ibidem, s. 312.

11 Ray Kurzweil, Polgczenie cztowieka z maszynq: czy czeka nas matrix?, [w:] Glenn Yeffeth (red.),
Wybierz czerwongq pigutke. Nauka, filozofia i religia w ,,Matrix”, przel. Wojciech Derechowski, Helion,
Gliwice, b. d., s. 212.
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festu jednoczesnie przez ,The New York Times” i ,,The Washington
Post” w roku 1995 doprowadzitlo do ujecia Unabombera, bowiem
czytajac tekst, brat Kaczynskiego — ktdry od lat nie utrzymywal
z nim kontaktu - rozpoznat jego poglady. Nawet jezeli nie akceptu-
jemy metod dzialania Kaczynskiego, w manifescie Industrial Society
and Its Futureznalez¢ mozemy szereg rzeczowych i racjonalnych
tez dotyczacych niepozadanych konsekwencji rozwoju nowych
technologii. Joy, przywolujac poglady Kurzweila, Hansa Moraveca,
Isaaca Asimmova, Erica Drexlera, szkicuje scenariusz, w ktorym
jedna z najwazniejszych metafor staje sie ,szary szlam” — odnosi
sie ona do wizji niekontrolowanego rozwoju replikatorow wyzwo-
lonych spod wiladzy czlowieka. ,Procesy replikacji i ewolucji, ktore
nalezaly dotychczas do swiata przyrody, staja sie dziedzing ludzkich
dokonan”® - pisze Joy.

Nalezy dodac, ze sam Eric Drexler, dostrzegajac niebezpieczen-
stwo zwigzane z mozliwym wymknieciem sie nanomechanizmow
spod kontroli ich twércow — maja one bowiem naturalna tenden-
cje do samoreplikacji, ktora w istocie pozwala im sie usamodzielnic¢
— mowi o koniecznosci budowy ,tarczy antynanotechnologicznej”.
Tarcza taka mialaby by¢ forma systemu immunologicznego, kto-
rego zadaniem bylaby ochrona biosfery. Czy jej stworzenie jest jed-
nak mozliwe? Nanotechnologia opiera¢ sie ma na kontrolowanym
manipulowaniu materig w skali pojedynczych atomow lub mole-
ku} o wymiarach mikrometrowych. Od czasu stynnego wystgpienia
Richarda P. Feynmana z 1959 roku, w ktorym padla fraza: ,tam na
dole jest jeszcze duzo miejsca”, w znaczacy sposob zmienilo sie
pojmowania Swiata w nanoskali. Na dyskusje na ten temat coraz

12 Theodore Kaczynski, Industrial Society and Its Future, http://editions-hache.com/essais/pdf/
kaczynski2.pdf, url z dnia 30.05.2014.

13 Bill Joy, Dlaczego przysztos¢ nas nie potrzebuje?, [w:] Glenn Yeffeth (red.), Wybierz czerwonqg

pigutke..., op. cit., s. 228.
14 Zob. Richard P. Feynman, There’s Plenty of Room at the Bottom, http:/www.zyvex.com/nanotech,
feynman.html, url z dnia 31.05.2014.
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czesciej wpltywaja koncepcje Drexlera, ktdre tylko w matym stopniu
zostaly urzeczywistnione. Jednoczesnie styszymy o rozwoju takich
struktur manometrycznych jak nanorurki, fulereny, diody moleku-
larne czy druty molekularne.

Joy nie ma watpliwosci, ze nalezaloby calkowicie zmienic sto-
sunek do postepu biotechnologicznego, a mowigc precyzyjniej — do
tego wszystkiego, co dzieje sie we wspomnianych juz trzech sekto-
rach (robotyce, inzynierii genetycznej i nanotechnologii), stwarza-
jacych obecnie najwieksze zagrozenie dla czlowieka, ktory w przy-
szlosci moze okazac sie jedynym gatunkiem zyjacym na Ziemi
bedacym zagrozeniem dla samego siebie. PowinniSmy zatem szu-
kac jakiego$ ratunku.

Jedyna realistyczng alternatywaq jest, wedlug mnie, zrzeczenie
sie prac: ograniczenie rozwoju technologii, ktore sa zbyt niebez-
pieczne, przez ograniczenie naszych badan w pewnych dziedzi-
nach wiedzy?.

Czy w praktyce jest to jednak mozliwe? Realizacja tego postu-
latu wydaje sie malo prawdopodobna. Francis Fukuyama, dostrze-
gajacy w rozwoju biotechnologii najwieksze zagrozenie dla przy-
szlosci Swiata i czlowieka, nie ma zludzen, ze nauka moze sie
samoregulowac, ograniczac, kontrolowa¢ od wewnatrz — dlatego
niezbedna jest jej kontrola polityczna, filozoficzna, teologiczna
1 etyczna. Ta za$ musi byc¢ po prostu narzucana naukowcom w spo-
sob instytucjonalny. Idea catkowicie wolnej i niczym nieskrepo-
wanej nauki jest niebezpieczna. Fukuyama, w kwestii niepoha-
mowanego rozwoju technologii konsekwentnie reprezentujacy
stanowisko konserwatywne, nie ma watpliwosci ze ,powinniSmy
uzy¢ wladzy panstwowej, aby uregulowaé¢ biotechnologie”:s.

15 Bill Joy, Dlaczego przysztosc..., op. cit., s. 242.
16 Francis Fukuyama, Koniec cztowieka. Konsekwencje rewolucji biotechnologicznej, przel. Bartlomiej
Pietrzyk, Znak, Krakow 2004, s. 17.
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Odrzucajac wizje postludzkiej przysziosci, amerykanski filozof
i politolog dodaje, Ze ,nauka nie jest w stanie sama ustali¢ celow,
jakie ma osiggac””. Dowodem na stluszno$c takiej tezy moze byc¢
przyklad rozwoju inzynierii genetycznej, ktora jest niczym innym,
jak ,powrotem eugeniki”, czy raczej ,chowu”, jak okresla to badacz,
przypominajac, ze tego wiasnie okreslenia (niem. Ziichtung) uzy-
wano w Niemczech jako odpowiednika darwinowskiego doboru.
To pojecie ,sugeruje potencjatl dehumanizacji tkwiacy w inzynierii
genetycznej”s. Zapomnijmy zatem o utopiach libertarian, ktorzy
gloszg, zZe nie mozna w zaden sposob ogranicza¢ rozwoju techniki
i technologii bedacych podstawa eksperymentow naukowych, ale
tez ich efektem - to jedna z najniebezpieczniejszych idei wspolcze-
snego Swiata, ktora trzeba w radykalny sposob odrzucic.

Nowa, postludzka rzeczywistos¢, manifestujgca sie za sprawa
dzialan artystow bio artu czy tez myslowych eksperymentow
(ale takze konkretnych poczynan) naukowcéw i badaczy, ktorzy
wykraczaja czesto poza to, co juz rozpoznane, i odkrywaja dzie-
wicze obszary nauki, wigze sie z praktykami przeprowadzanymi
w czterech sferach, ktore Joel Garreau okreslit akronimem GRIN:
sg to genetyka, robotyka, informatyka i nanotechnologia®. W swo-
jej ksiazce przedstawia on trzy — zwigzane z rozwojem w ramach
tych czterech dziedzin nauki — scenariusze przysziosci i zwigzane
z nimi trzy sposoby oceny obecnego oraz przyszlego stanu czlo-
wieka i czlowieczenstwa. Jego prognozy ukiladaja sie w triade: Raj
— Pieklo — Triumf. Kazdemu z elementéw owej triady przyporzad-
kowane zostalo jedno wiodgce nazwisko. Dwa pierwsze nazwiska
pojawily sie juz w niniejszym tekscie: optyce ,rajskiej” odpowiadaja

17 Ibidem, s. 265.

18 Ibidem,s. 114.

19 Zob. Joel Garreau, Radykalna ewolucja. Czy cztowiek udoskonalony przez nauke i technike bedzie
jeszcze cztowiekiem?, przel. Agnieszka Kloch i Aleksander Michalski, Proszynski i S-ka, Warszawa b.
d., s. 10.

295



poglady Raya Kurzweila, za$ optyce ,,piekielnej” - przekonania Billa
Joya. Trzeci punkt widzenia, ktdry — nie jestem pewien, czy do konica
stlusznie — Garreau nazywa ,triumfalnym”, zdaniem autora Radykal-
nej rewolucji prezentuje Jaron Lanier. W moim przekonaniu przy-
padek tego tworcy jest o wiele bardziej ztozony i wieloznaczny, cho¢
nie ulega watpliwosci, ze wart chocby krotkiego przedstawienia.

Od razu musze zaznaczy¢, Ze interesuja mnie przede wszyst-
kim aktualne poglady Laniera, ktorego np. stosunek do nowych
technologii (takich jak Virtual Reality, w duzej mierze jemu przeciez
zawdzieczajacej swoje narodziny i rozwoj) zmieniatl sie z czasem na
coraz bardziej krytyczny, czego poczatki zauwazy¢ mozemy w tek-
scie Potowa manifestu», w ktorym zestaw dogmatycznych przeko-
nan odnoszacych sie do cyfrowej rzeczywistosci nazywa on dobitnie
»Cybernetycznym totalizmmem”. Artykul opublikowany zostat w roku
2000 na portalu edge.org bedacym prawdziwg mekka sieciowej ,trze-
ciej kultury”z. Tytul tekstu jest znamienny — ma on wskazywac, ze
jego autor nie odrzuca catej technologii cyfrowej dostrzegajac w niej
wylacznie zlo wspdélczesnego swiata, cho¢ jednak konsekwentnie
tropi odnoszace sie do niej roznego rodzaju mity i ,szwindle” (tym
wlasnie jest dla niego miedzy innymi ,,biznes” zwigzany ze sztuczng
inteligencjg). Nie sposob nie zgodzi¢ sie z jedna z najwazniejszych
tez Laniera, ktdra glosi, iz przekonanie o niezawodnosci systemow
cybernetycznych — wyrazajace sie w dzialaniu systeméw kompute-
rowych —jest po prostu bledne. Niewydolnos$c¢ i zawodnos$¢ oprogra-
mowania (a takze programowania opierajacego sie na strukturach
algorytmicznych) niestety nie zanika wykladniczo, a wiec nie dziala
jak inne procesy zwigzane z hardware’em.

20 O wecze$niejszym etapie dzialan Laniera pisalem w innym miejscu. Zob. Piotr Zawojski, Jaron
Lanier. Szkic do (wirtualnego) portretu, ,,Opcje” 2000, nr 4. Jaron Lanier, Potowa manifestu, [w:] John
Brockman (red.), Nowy renesans. Granice nauki przel. Piotr J. Szwajcer, Anna Eichler, Wydawnictwo
CiS, Warszawa 2005.

21 Por. Piotr Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Poltex, Warszawa 2010.
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Mit sztucznej inteligencji, w pewnym sensie zapoczatkowany
przez koncepty Alana Turinga, przez lata byl blednie interpreto-
wany, bowiem jego istota opiera sie na zalozeniu, ze komputery
wraz z ich postepujaca moca obliczeniowg staja sie bliskie czlowie-
kowi (w zakresie inteligencji operacyjnej). Problemem jest jednak
inny niepokojacy fakt — to raczej ludzie upodobniaja sie do kom-
puterow, a komputery wciaz nie moga ,,zaliczy¢” testu Turinga. Na
marginesie tylko dodajmy ciekawa (psychoanalityczng?) interpre-
tacje samobdjczej Smierci (W roku 1954) genialnego matematyka,
ktory po wymuszonej przez sad terapii chemicznej, majacej na celu
»~Wyleczenie” go z homoseksualizmu (poprzez podawanie mu estro-
genu, co w efekcie spowodowalo u niego ginekomastie), stat sie zwo-
lennikiem teorii mowiacej o ,czujacych” komputerach. Jak mowi
Lanier, by¢ moze reakcja ta byla nieSwiadoma proéba obrony przed
wlasng seksualnoscig i Smiercig — sta¢ sie komputerem znaczy uciec
przed moim ,ja”. Dopiero w roku 2013 krolowa Elzbieta II ulaska-
wila poSmiertnie jednego z najwazniejszych tworcow wspoiczesnej
informatyki.

Cybertotalizm to rodzaj dogmatycznej doktryny majgcej postac
samospeliniajacej sie przepowiedni, dlatego nalezy zdecydowanie
sprzeciwiac sie glosom o jej historycznej nieuchronnosci. W ostat-
nich swoich ksiazkach Jaron Lanier konsekwentnie rozwija filozofie
oporu wobec totalitarnych tendencji cyfrowego swiata, ktory repre-
zentowany jest zwlaszcza przez duze korporacje zdobywajace nie-
wyobrazalne wplywy we wspolczesnym Swiecie. Nie chodzi jednak
o przemystowych gigantéw, ale o takie firmy jak Google, Facebook,
Amazon, Twitter. W tytule innego tekstu — You Are Not a Gadget.

22 By lepiej zrozumie¢ te kwestie warto przeczyta¢ interesujaca ksigzke Wojciecha Orlinskiego,
nawet jesli wiele z pojawiajacych sie tam zarzutow powinno by¢ w gruncie rzeczy formutowanych
przeciwko neoliberalnemu kapitalizmowi, a nie przeciwko internetowi — tytutowemu zZrdédtu strachu.

Por. Wojciech Orliniski, Internet. Czas sie bac, Agora SA, Warszawa 2013.
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Manifesto*— autor po raz kolejny odwotuje sie do formy manifestu,
co ttumaczy¢ mozna faktem, Ze w ostatnim czasie Lanierowi zdecy-
dowanie blizej jest do swiata sztuki niz do akademickiej, osadzonej
w Scistych strukturach nauki. Bedac aktywnym muzykiem i kompo-
zytorem nie rezygnuje on co prawda z bezustannych konfrontacji
ze Srodowiskiem naukowym, jest on jednak postrzegany jako dosc
nietypowy cyberkulturowy ,medrzec”, ktéry czerpigc z wlasnej
wiedzy i doSwiadczenia glosi tezy tylez kontrowersyjne, co warte
przemyslenia.

Zarliwa obrona podmiotowosci ludzkiej w czasach postludz-
kich towarzyszy w rozwazaniach Laniera przekonaniu o tym, ze
dzisiaj Swiadome uzywanie technologii w duzej mierze powinno
polegac na jednoczesnym czesciowym ich odrzuceniu. Za znaczacy
gest uznac nalezy jego ,ucieczke” z Facebooka, uznawanego przez
niego za doskonalsze wrcielenie starych systemow totalitarnego
zniewolenia®. A zatem zachwyt czy tez fetyszyzacja kolejnej fazy
internetu, jaka ma byc ,internet rzeczy”, jest zgoda na wdrozenie
strategii reifikujacych ludzi, cho¢ pozornie chodzi tu o tworzenie
wiezi miedzy ludzmi jako podmiotami, a nie o doskonaly system
komunikujacy ze soba przedmioty, w tym ludzi jako przedmioty,
a nie podmioty wymiany komunikacyjne;j.

Wracamy wiec do podstawowych pytan dotyczacych spo-
sobow komunikowania sie ludzi za poSrednictwem technologii.
Wracamy tez do czesto przywolywanej idei komunikacji postsym-
bolicznej, ktora w sposob metaforyczny wskazuje na mozliwe, ale
ciggle niewykorzystane zastosowania nowych technologii, ktore
opieraja sie zarowno na biologicznej, jak i informatycznej wiedzy
w zakresie tworzenia nowych, lepszych sposobow komunikacji
miedzyludzkiej. Zafascynowany glowonogami Lanier odwoluje sie

23 Jaron Lanier, You Are Not a Gadget. Manifesto, Allen Lane, New York 2010.
24 Zob. Jennifer Kahn, Uciektem z Facebooka, jestem szczesliwy, ,Gazeta Wyborcza” 17-18.09.2011, s.
32-33.
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do metod porozumiewania sie tych zwierzat, snujac wizje przysziej
komunikacji ludzkiej, ktora wychodzac poza ramy znanych nam
systemdow symbolicznych realizowalaby sie w specyficznym typie
»,dzialania komunikacyjnego” wykorzystujacego rzeczywisto$¢ wir-
tualna. Autor zaznacza, ze ten eksperyment myslowy w przysztosci
moze uzyskac rzeczywistg realizacje. Ow nowy typ doswiadczenia
miatby zrywac z prymatem referencyjnosci i speiniac sie¢ w swie-
cie wirtualnym, dzieki komputerowym symulacjom przekracza-
jacym ograniczenia jezyka. Kinetyczny czy kinestetyczny rodzaj
intersubiektywnego doswiadczenia symulowanych przedmiotow
tworzonych w czasie rzeczywistym mozna uznac za ludzka wersje
komunikacji czy - szerzej — zachowan, ktore zaobserwowac¢ mozna
wlasnie wsrod glowonogoéw. Lanier wielokrotnie powotywat sie na
przyklady matwy wielkiej (sepia apama), ktora moze zmienia¢ kolor
swojego ciala pokrytego chromatoforami, wysylajac impulsy bezpo-
srednio z mozgu, co powoduje, ze dziala ono niczym monitor zto-
zony z pikseli i podlega nieustannemu morfingowi.

Przywola¢ mozna jednak réwniez inne przyklady. W filmie
zaprezentowanym w 1997 roku przez Rogera Hanlona z Marine Bio-
logical Laboratory (mieszczacego sie w Woods Hole w USA) zoba-
czy¢ mozna, jak oSmiornica (octopus vulgaris) upodabnia sie do oto-
czenia zmieniajgc ksztalt, barwe i teksture swojego ciata?. To rodzaj
kamuflazu, ktory wykorzystuje ona na przykilad podczas polowa-
nia na kraby, lecz zmieniajgce sie cialo tworzgce rodzaj ruchomych

25 Zob. Mowi Jaron Lanier, przel. Piotr Zawojski, ,,Opcje” 2000, nr 4, s. 25.

26 W interesujacy sposob pisze o tym Jaroslaw Boruszewski, cho¢ jest zdecydowanie krytyczny
wobec stanowiska gloszacego, iz mozliwa jest komunikacja postsymboliczna, a moéwiac szerzej:
kultura bez symboli. Zob. Jarostaw Boruszewski, Semantyka po semantyce. O wspotczesnych projektach
komunikacji bez symboli, ,,Principia” 2004, tom XXXVII-XXXVIII.

27 Zob._http://hermes.mbl.edu/mrc/hanlon/coloration.html, url z dnia 03.06.2014. Wiecej na temat

niezwyklych zachowan o$smiornic, zob. Jennifer Tzar, Eric Scigliano, Through the Eye of an Octopus.
An Exploration of the Brainpower of a Lowly Mollusk, http://discovermagazine.com/2003/oct/feateye, url
z dnia 03.06.2014.
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animacji pozwolilo takze na utworzenie systemu, przy pomocy
ktorego osmiornice sie porozumiewaja. W laboratorium Hanlona,
w ktorym badane sa glowonogi — matwy, oSmiornice, kalamarnice
— opracowywany jest rodzaj stownika takich wlasnie animowanych
obrazow, zdaniem Laniera umozliwiajacych komunikacje postsym-
boliczna. Czy w przysztosci, biorac przyklad ze Swiata zwierzecego
1 wykorzystujac zaawansowane technologie, uda nam sie stworzyc¢
takie narzedzia, ktore nie tyle zastapia czy wyeliminujg jezyk, co
dadza nam nowe mozliwosci dzielenia sie wlasnymi doswiad-
czeniami? Swiat biologiczny moze by¢ niezwykle inspirujacy dla
autorow projektow wybiegajacych daleko w przyszio$¢. Zaréwno
naukowcow, jak i tworcow nowych technologii pobudza¢ moze on
do czerpania pomystow z natury, po to, by adaptowac je do Swiata
szeroko rozumianej kultury czy moze raczej technokultury.
Rezygnacja czlowieka z uprzywilejowanej pozycji w Swiecie
natury jest wyrazem tendencji posthumanistycznych, zas myslenie
o technologicznym doskonaleniu czlowieka wigze sie ze zwrotem
w strone transhumanizmu. Obydwa te prady mysSlowe beda sie
nasila¢, bez wzgledu na krytyczne glosy i opor wielu srodowisk.
W swojej najnowszej ksigzce? Jaron Lanier zdecydowanie weryfi-
kuje swoje niegdysiejsze optymistyczne opinie na temat rozwoju
internetu, rzeczywistosci wirtualnej czy spoteczenstwa sieciowego.
»Ekonomia informacyjna” okazala sie kolejnym zludnym projek-
tem, ktéry milionom uzytkownikow sieci przedstawil utopijna
wizje, wyrazajaca sie na przyklad w cyberkulturowej ekonomii
daru (o czym sam zresztg niedawno pisalem), ale szybko ujawnit
swoj iluzoryczny charakter. Kiedy$S niemal wszyscy gotowi byli
zgodzic¢ sie z twierdzeniem, zZe ,informacja chce by¢ wolna”. Dzi$
informacja - nieustannie poddawana manipulacjom - stala sie
podstawowym orezem tych, ktorzy zarzadzaja siecig przy pomocy

28 Jaron Lanier, Who Owns The Future?, Simon & Schuster, New York 2013.
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»the biggest computers”, jak mowi Lanier®. Jego poglady, czesto kry-
tykowane, wydaja sie by¢ mimo wszystko glosem rozsadku kogos,
kto nie odrzuca zdobyczy nowych technologii, ale ma gleboka
swiadomos$¢ drzemigcego w nich potencjalu stanowiacego szereg
zagrozen.

Techne (i ars), bios (i zoe) oraz ars (i scientia). Te zestawienia,
zestroje 1 opozycje nie sg dzis tylko atrakcyjnym punktem wyjscia
do gier stownych, cho¢ w jezyku wspolczesnej humanistyki para-
doksalnie dzieje sie czasami wiecej niz w rzeczywistosci. Synergia
biologii i technologii manifestuje sie na rozmaite (medialne) spo-
soby. Obie te sfery nie tylko zawladnely dyskursem dotyczacym
przysziosci, ale takze staly sie obiektem zainteresowania nauki
1 sztuki. Realizacje bioartowskie nie sa przeciez mozliwe bez zaple-
cza w postaci wspolczesnych zaawansowanych technologii oraz bez
kooperacji artystow ze Srodowiskami naukowymi - dla tworcow
laboratoria badawcze staja sie pracowniami. Sztuka biologiczna to
par excellence sztuka technonaukowa, choc nie jest to jedyny rodzaj
aktywnosci tworczej, ktory uznac¢ mozna za technosztuke. Rzeczy-
wisto$¢ bio-techno-logiczna czesto rzadzi sie logika paradoksu,
ale jednoczesnie ten wlasnie swiat — analizowany przez artystow
dziatajacych we wspdlpracy z naukowcami, inzynierami i techno-
logami - jest obszarem domagajacym sie zbadania. Bios i techne
— czesciej wystepujace razem niz osobno — stawiajg wyzwania arty-
stom 1 naukowcom (ale takze krytykom i teoretykom sztuki). Ci za$
musza je podejmowac — namyst nad praktycznymi konsekwen-
cjami rewolucji biotechnologicznej jest obowigzkiem wszystkich

29 Zob. Scott Timberg, Jaron Lanier:The Internet Destroyed the Middle Class, http://www.salon.
com/2013/05/12/jaron_lanier_the_internet_destroyed the middle class/, url z dnia 31.05.2014.
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tych, dla ktérych dyskurs o przysziosci sztuki, technologii, posthu-
manizmu i transhumanizmu nie jest tylko jezykowa gra.

Perspektywa badawcza, ktora pozwala w sposob odpowia-
dajacy wyzwaniom epoki integrowac¢ nauki o zyciu (podejmujace
kwestie zycia biologicznego, bionauki, ktéorych domena sa proce-
dury badawcze in vivo, ale tez in vitro) i nauki komputerowe (w tym
kontekscie zycie rozpatrywane jest jako kod — nie tylko genetyczny
— badany in silico, przy wykorzystaniu symulacji innych procedur
komputerowych), jest obecnie epistemologicznym imperatywem.
Historycznie i filozoficznie ugruntowana idea oddzielania zycia
(zar6wno rozumianego jako bios, czyli zycie ludzkie, jak i zoe, czyli
wszelkie zycie) od technologii (W rozumieniu techne, co implikuje
rowniez kolejne poziomy znaczeniowe, tgcznie z ars) dzis$ zdecydo-
wanie przestaje by¢ przekonujgca, by nie powiedzie¢, ze fundujacy
ja sposob myslenia stal sie czyms wysoce niewlasciwym. Podkreslmy
raz jeszcze, ze chodzi tutaj o ,samo zycie”, nie o zZycie wylgcznie
ludzkie, bo w epoce postczlowieka i transhumanizmu oraz zmie-
niajacego sie stosunku do kwestii antropocentryzmu problem zycia
ludzkiego, ktory splata sie z problemami dotyczacymi innych form
zycia, nalezy przemysle¢ na nowo. Tym wlasnie zajmuje sie Donna
Haraway w swojej ksigzce When Species Meet*, na okladce ktorej
zobaczy¢ mozna, jak w symbolicznym gescie w dioni cztowieka spo-
czywa lapa psa.

Zagadnienie spotkan miedzygatunkowych mimo wszystko cig-
gle postrzegamy wylacznie z ludzkiego punktu widzenia. Na pyta-
nie: ,,czy mozemy kazde zycie podporzadkowac zyciu ludzkiemu?”
Zbigniew Oksiuta — naukowiec i artysta — odpowiada w nastepujacy
sposob:

30 Donna ]. Haraway, When Species Meet, University of Minnesota Press, Mineapolis, London 2008.
Zob. tez: Donna ]. Haraway, The Companion Species Manifesto: Dogs, People, and Significant Otherness,

Prickly Paradigm Press, Chicago 2003.
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Cywilizacja polega na podporzadkowaniu wszelkiego zycia czlo-
wiekowi. Od tysiecy lat czynimy sobie poddanym wszystko, co
obce. Wszystkie istoty zywe rodza sie, rozwijaja i funkcjonuja
instynktownie pod presja doboru naturalnego. Tylko my uwol-
niliSmy sie od tej presji. UsSwiadomiliSmy to sobie i zaczeliSmy
tworzy¢ kulture. StaliSmy sie kreatorami. [...] Jak dotad buduje-
my martwa technike, narzedzia. Wkrdétce bedziemy mogli sami
kreowac inne zycie. W maju tego roku (2008) Craig Venter, kon-
trowersyjny biolog amerykanski, opatentowal pierwszy zywy or-
ganizm, a dokladniej minimalny bakteryjny genom syntetycznej
bakterii. To poczatek nowej superszybkiej megaewolucji o nie-
wyobrazalnych konsekwencjach. To fascynujgce i przerazajace
zarazem?!

Stworzona przez Ventera przy pomoca komputera i substan-
cji chemicznych mykoplazma, czyli pierwsze sztuczne DNA bakterii
(Mycoplasma genitalium), na bazie ktérej w roku 2010 stworzono
pierwsza syntetyczng zywa komorke (sztuczne zycie) zdolna do
rozmnazania, rozpala wyobraznie genetykow (cho¢ nie tylko ich),
budzgc zachwyt nad nieograniczonymi mozliwosciami inzynierii
genetycznej, jednoczesnie jednak eksperyment ten sklania przeciw-
nikow biotechnologicznych doswiadczen do porownywania biologa
z Hitlerem. Twierdza oni, ze badacz, opanowujgc umiejetnos¢ gene-
rowania ludzkiego DNA chce w efekcie — podobnie jak kanclerz III
Rzeszy — zapanowac nad Swiatem?32. Venter pyta o to, czym jest zycie,
a raczej o to, jak dzi$ nalezaloby zredefiniowac¢ to, co nazywamy
»2zyciem jako takim” (life itself). Musimy nieustannie prébowac
odpowiadac na to pytanie, biorac pod uwage wcigz zmieniajace sie
okolicznosci — choc¢by dzieki eksperymentom amerykanskiego bio-
loga — w jakich pojawia sie problem zycia.

Kontrowersyjna dzialalnos¢ zalozyciela Synthetics Genomics
Inc. sklania do stawiania zasadniczych pytan dotyczacych dzi-

31 Zycie poza statkiem kosmicznym Ziemia. Ze Zbigniewem Oksiutq rozmawia Monika Bakke, http.//
www.obieg.pl/rozmowy/1582, url z dnia 18.05.2014.

32 Zob.]. Craig Venter, Life at the Speed of Light. From the Double Helix to Dawn of Digital Life, Viking
Adult, New York 2013.
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siejszego statusu wiedzy naukowego, co ma wspoéiczesSnie miejsce
w ramach ,,studiow nad nauka i technologia” czy ,,socjologii wie-
dzy naukowej”. Rozw0j technonauki — niech Venter postuzy tu
jako (negatywny) bohater tej narracji — zmusza do zrewidowania
wielu przekonan, ktorych istote sprowadzi¢ mozna by bylo do tech-
nologicznego instrumentalizmu - wyraza sie on w nihilistycznym
1 pesymistycznym przekonaniu, ze ,rozwoju technonauki nie zdo-
lamy zatrzymac, zas zagrozeniom przezen generowanym nie da sie
zapobiec”® oraz w bezkrytycznym przyjmowaniu stanowiska, ktore
glosi,

iz nauka i technika same w sobie pozostaja neutralne, a dopiero
wykorzystanie ich osiggniec¢ przez czlowieka okazuje sie (czasa-
mi) niewlasciwe, grozne lub tez ryzykowane. [...] Zgodnie z intu-
icjami Caldera, McLuhana i Ellula bede argumentowala, iz neu-
tralnos¢ technonauki nalezy uznac¢ za szkodliwy (acz niezwykle
silnie zakorzeniony) mit, za$ instrumentalizm technologiczny

wymaga zakwestionowania®.

Bliski jest mi sposob myslenia, ktorego zwolenniczka jest
Ewa Binczyk - zdecydowanie postuluje ona tworzenie ,makro-
etyki globalnej odpowiedzialnosci”. Wywiedzione z oSwiecenio-
wego optymizmu przekonanie, ze nauka jest czynnikiem postepu
(a zatem jest z natury swej czyms dobrym) oraz twierdzenie, iz
postep naukowo-techniczny zwieksza wartosS¢ czlowieka, a pod
wzgledem teleologicznym ukierunkowany jest na wprowadzanie
porzadku, w czasach przyspieszonego rozwoju bio-techno-logicz-
nego nie wydaje sie wcale czyms$ oczywistym. Stanowisko takie
wecale nie wyrasta z ideologicznej technofobii czy z technologicz-
nego deteminizmu, lecz zdecydowanie odrzuca naiwng w grun-

33 Ewa Binczyk, Technonauka w spoteczeristwie ryzyka. Filozofia wobec niepozqdanych nastepstw
praktycznego sukcesu nauki, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012,
s. 19.

34 Ibidem, s. 22.

304



cie rzeczy wiare w dominujaca role technonauki w procesie prze-
obrazania Swiata i czlowieka. Ewa Binczyk, poruszajac sie w tym
kontekscie, odwoluje sie do pojecia ,imperatywu technicznego”
sformulowanego przez Lecha W. Zachera*. Autorka termin ten
opisuje w nastepujacy sposob:

Zgodnie z tym imperatywem, nalezy zrobi¢ wszystko, co tech-
nicznie mozliwe, poniewaz nowe rozwigzania techniczne roz-
wigza wszelkie problemy ludzkosci: ekonomiczne, spoleczne
i ekologiczne®.

By¢ moze najwazniejszym problemem zwigzanym z rozwojem
technonauki sa jednak kwestie dotyczace wolnosci oraz autonomii
nauki i naukowcow. Jak pogodzi¢ naturalng daznos¢ do niczym
nieskrepowanych poszukiwan naukowcow - eksperymentujacych
na przykiad z nowymi technologiami — z przekonaniem, Ze nauka
powinna podlegac kontroli spolecznej i by¢ monitorowana przez
zewnetrzne wobec niej instytucje.

Warto w tym miejscu przypomnie¢ podstawowe ustalenia
Jurgena Habermasa dotyczace nauki i techniki, ktére w spoleczen-
stwach technokratycznych sa mitologizowane po to, by uprawo-
mocnia¢ dominujgcy system. Traktowane instrumentalnie nauka
i technika legitymizuja w istocie ideologiczny porzadek, same przy
tym staja sie ,ideologiami” (chcialoby sie dodac ,,dominujgcymi”)*’.
Habermas dostrzegal takze innego rodzaju zagrozenie, polegajace
na autonomizacji i swego rodzaju samozwrotnosci rozwoju Srod-
kow technicznych, ktérych Zrodlem jest nauka. ,Technika, ktora
uzyskuje autonomie, nie tylko odrywa sie od czlowieka, ale sami

35 Zob. Lech W. Zacher, Transformacje spoteczeristw: od informacji do wiedzy, Wydawnictwo C.H.
Beck, Warszawa 2007.

36 Ewa Binczyk, Technonauka..., op. cit., s. 25.

37 Por. Jurgen Habermas, Technika i nauka jako ,ideologie”, przet. Malgorzata Lukasiewicz [w:] Jerzy

Szacki, wybrat i wstepem opatrzyl, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 342-394.
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ludzie moga by¢ wlaczeni w urzadzenia techniczne”s®. Zagadnie-
nia technologii i techniki obecnie nalezaloby rozpatrywac zdecy-
dowanie bardziej kompleksowo, a nie tylko w kategoriach wiedzy
na temat metod i procesdw wytwarzania jakich$ obiektow mate-
rialnych badz tez niematerialnych. Warto przejs¢ na moment do
kwestii etymologicznych i przypomnie¢, Ze techne oznacza przede
wszystkim umiejetnos¢ - takze w sensie rzemieslniczym —a dopiero
w dalszej kolejnosci sztuke rozumiang jako praktyka estetyczna.
Uwzgledniajac wszystkie te okolicznosci raz jeszcze nalezy podkre-
$li¢, ze bios i techne splataja sie obecnie w bio-techno-logicznym uni-
wersum, nad ktérym kontrole sprawuja narzedzia informatyczne
i komputerowe. W ten sposob docieramy do niezmiernie istotnego
w tym konteks$cie pojecia biomediow, rozumianych jako obszar, na
ktorym dochodzi do integracji tego, co biologiczne, z tym, co tech-
nologiczne; tego, co odnosi sie do ,,mokrych” fenomenéw zycia bio-
logicznego, z tym, co jest domena ,,suchych” praktyk informatycz-
nych opartych na algorytmicznych procedurach wykorzystujacych
bity i bajty.

Czym zatem sa biomedia i dlaczego warto prowadzi¢ rozwa-
zania nad tym konceptem? Splatanie®® tego, co biologiczne, nie tylko

38 Jurgen Habermas, Praktyczne nastepstwa postepu naukowo-technicznego, przel. Zdzistaw
Krasnodebski [w:] Jiirgen Habermas, Teoria i praktyka. Wybor pism, PIW, Warszawa 1983, s. 426. Ta
konstatacja jest wyrazna pochodna mysli Arnolda Gehlena, ktory tak postrzegal wewnetrzna logike
rozwoju technicznego: ,Prawo to jest wyrazem immanentnego rozwoju techniki procesu, ktéry jako
cato$¢ nie wynika z woli ludzi; dziala ono niejako poza plecami ludzi — instynktownie w catej historii
ludzkiej kultury”. Ibidem.

39 Uzywam tego okreslenia majac $wiadomosc, ze budzi ono skojarzenie z Latourowska teoria aktora—
sieci (ANT). Rzecz jasna mozna byloby tutaj te kwestie rozwina¢, wspominajac takze o kontekstach,
ktore dotycza wzajemnych relacji ludzi-nieludzi albo raczej ,czynnikéw ludzkich” i ,,czynnikow
pozaludzkich”. W bio-techno-logicznym porzadku rzeczywisto$ci splata si¢ ze soba to, co ludzkie

i to, co pozaludzkie, ale wida¢ w nim réwniez, jak w nowy sposéb ksztaltuje sie to, co ,spoteczne”.
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z tym, co technologiczne, ale i z tym, co medialne, moze by¢ uznane
za konieczno$¢ wymuszona przez epoke, w ktorej mediatyzowanie
rzeczywistosci jest procesem tylez oczywistym, co rozmaicie inter-
pretowanym. Jezeli jednak procesy }aczace sfere biologicznosci ze
sfera technologii wydaja sie czyms - chcialoby sie rzec — natural-
nym, to analizujgc ow splot koniecznie trzeba wzig¢ pod uwage
problem medialnosci. Po pierwsze w odniesieniu do technologii
mediow, zwlaszcza za$S nowych mediow, ufundowanych przede
wszystkim na technologiach cyfrowych. Po wtdre zas, rozpatrujgc
kwestie mediow jako wehikuléw komunikacji artystycznej, spotecz-
nej i kulturowej oraz jako Srodkow, przy pomocy ktorych dochodzi
do zblizenia Swiata natury i $wiata (techno)kultury.

Biomedia w organiczny sposob lacza elementy biologiczne
z elementami informatycznymi, ale roGwniez integruja swiat ana-
logowy ze Swiatem cyfrowym. Korzeni takiego sposobu myslenia
szukac¢ mozemy juz w Wienerowskim rozumieniu cybernetyki jako
nauki okreslajgcej efektywna organizacje oraz kontrole i komuni-
kacje u zwierzat (i szerzej: u organizmow zywych, a zatem takze
u ludzi) i maszyn. Definiowanie biomediéw poprzez odniesienia
do cybernetyki i tradycji rozpatrywania biologicznych aspektow
zycia w $cistej symbiozie z informatycznym wymiarem funkcjono-
wania organizméw zywych wydaje sie dzi§ czyms naturalnym. Za
szczegollnie przydatne do rozwijania koncepcji biomediow uznaje
spostrzezenia Eugene’a Thackera, ktory w kolejnych publikacjach
stara sie sformulowac definicje i operacyjne wyznaczniki tego zja-
wiska. Wypadaloby zaczg¢ tu od problematyki ciala rekontekstu-
alizowanego w wyniku dzialania réznorakich mediéw. Wymiar
technologiczny mediacji ciala poprzez, na przyklad, jego wizualne
reprezentacje w filmie, fotografii czy technologii wideo jest punk-
tem wyjscia do rozmyslan nad zjawiskiem zaposredniczenia przez

Zob. Bruno Latour, Splatajqc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, wstep

Krzysztof Arbiszewski, przel. Aleksandra Dera, Krzysztof Arbiszewski, Universitas, Krakéw 2010.
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media, a mowigc szerzej: zaposredniczenia tego, co biologiczne,
przez to, co medialne. Media sg nosnikami biologicznosci nie tylko
w takim rozumieniu, ktore zaklada, ze to w mediach i za ich sprawa
manifestuje sie biologia. Jak mowi Thacker:

Biomedia nie dotyczg po prostu ,ciala” i ,technologii” w sensie
abstrakcyjnym, ale mowig o ciele biologicznym w obszarze tech-
nonauki. Cialo w biomediach jest wiec zawsze rozumiane na
dwa sposoby - jako cialo fizyczne i biomolekularne, ciato gatun-
ku, cialo pacjenta, a takze jako organ, ktory jest ,kompilowany”
przez rdézne sposoby jego wizualizacji, modelowania, ksztalto-
wania danych i symulacji in silico*.

Technologie medialne oraz informatyczne zmieniajg spojrze-
nie na wszystko to, co jest biologiczne i zwigzane z ,,Zyciem samym
w sobie”. Artykulacja biologicznosci odbywa sie obecnie za posred-
nictwem mediow — nie oznacza to jednak wylaczne, zZe media wizu-
alne prezentuja to, co biologiczne. W bio arcie samo zycie (nie jego
wizualne reprezentacje czy tematyzowanie) staje sie medium arty-
stycznym. Biomedia odnosic sie moga zatem do ,biologii jako tech-
nologii manifestujgcej sie za poSrednictwem informatyki, informa-
cjiitechnologii informatycznych”+.

Stosunki pomiedzy biologia i informatyka wyrazaja sie w spe-
cyficznych relacjach ,zycia” i ,kodu”, a zatem tego, co naturalne

40 Eugene Thacker, Biomedia, University of Minnesota Press, Minneapolis, London 2004, s. 13. W ko-
lejnej swojej ksigzce autor rozwija koncept ,biologicznej wymiany” w kontek$cie Foucaultowskiego
rozumienia biopolityki, co w znaczacy sposéb poszerza obszar dyskusji zaréwno nad zagadnieniami
biomediéw, jak i krzyzowania sie biologii i informatyki w nowym paradygmacie biotechnologicznym,
do analizy ktérego — obok koncepcji Michela Foucaulta — wykorzystuje on tez teorie ekonomiczne
Karola Marksa, teorie informacji Claude’a E. Shannona, cybernetyczna mys$l Johna von Neumanna,
studia Georges’a Canguilhema nad ontologiag organizacji, prace genetyka Luigiego Luca Cavalli-Sforzy
oraz Human Genome Diversity Project Allana Wilsona. Celem autora jest pokazanie réznorodnych
zwigzkow, jakie zachodza pomiedzy biologia i informatyka. Zob. Eugene Thacker, The Global Genome.
Biotechnology, Politics, and Culture, MIT Press, Cambridge MA, London 2005.

41 Jennifer Leonard, Eugene Thacker on Biomedia, http://www.renegademedia.info/books/eugene-
thacker.html, url z dnia 20.05.2014.
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1 tego, co sztuczne. Rzecz jasna sytuacja znaczaco sie komplikuje,
kiedy mamy do czynienia - tak jak w przypadku eksperymentu
zespotu Craiga Ventera — ze stworzeniem sztucznego zycia. Problem
ow kaze nam zwrocic sie w strone koncepcji, ktora w latach osiem-
dziesigtych stworzy} biolog teoretyczny i informatyk Christopher
Langton — Artificial Life (AL albo inaczej Alifie). Badacz tak zdefinio-
wal ten termin:

LArt” + Life” = Artificial Life: Zycie stworzone raczej przez Czlo-
wieka niz przez Nature. Nasze technologiczne mozliwosci dopro-
wadzily nas do punktu, w ktérym jesteSmy na krawedzi szansy
stworzenia ,,zyjacych” artefaktow. Obszar Artificial Life powinien
by¢ badany pod katem naukowych, technologicznych, artystycz-
nych, filozoficznych i spotecznych implikacji tych nowych mozli-
woscit.

Dodajmy tylko, ze jako jedni z pierwszych wage tych mozliwosci
pojeli artysci. Warto wspomnie¢, ze juz w roku 1993 organizatorzy
festiwalu Ars Electronica w Linzu jako temat przewodni imprezy -
na ktorej swoje prace prezentowali tacy artysci jak Karl Sims, Roman
Verostko, Peter Kogler czy Christa Sommerer i Laurent Mignonneau —
zaproponowali problematyke sztuki genetycznej i Sztucznego Zycia.
Sommerer i Mignonneau przedstawili wowczas swoja przetomowa
realizacje Interactive Plant Growing, ktora uczynila z nich prawie
z dnia na dzien wielkimi gwiazdami sztuki interaktywnej, wykorzy-
stujacej procedury algorytmiczne i generatywne, genetyke, biologie,

42 Christopher G. Langton, Artificial Life, [w:] Karl Gerbel, Peter Weibel (red.), Genetische Kunst
— Kiinstlisches Leben, PVS Verlag, Wien 1993, s. 25. Alison Adam okredlita Alife jako ,socjobiologie
w komputerowo-informatycznym przebraniu”. Alison Adam, Artificial Knowing. Gender and the
Thinking Machine, Routledge, London, New York 1998. Cyt. za: Sarah Kember, Cyberfeminism and
Artificial Life, Routledge, London, New York 2003, s. VIII. Kember przywoluje tez okreslenie Donny
Haraway, ktéra sztuczne zycie — bedace produktem zaréwno biologii, jak i technologii — okres$la trafnie
mianem naturecultural. Zob. Donna ]. Haraway, How Like a Leaf. An Interview with Thyrza Nichols

Goodeve, Routledge, London, New York 2000. Cyt. za: Sarah Kember, Cyberfeminism..., op. cit., s. IX.
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botanike, nowatorskie interfejsy, sztuczna inteligencje i sztuczne
zycie, automaty komorkowes,

Biomedia jak wida¢ prowadzi¢ moga do rozwazan w ramach
wielu obszarow badawczych dotyczacych zaréwno zycia ,jako
takiego”, zycia jako medium czy mediatyzacji zycia. Ta ostatnia wyraza
sie nie tylko w procesie ,komputeryzacji” biologii, w splotach biologii
z informatyka czy w sprowadzaniu zycia do kodu, a zatem w redukcji
procesow zyciowych do proceséw obliczeniowych. Fakt ten prowokuje
do stawiania kolejnych pytan o roznice pomiedzy systemami zywymi
1 niezywymi, biologicznymi i technologicznymi. Sprawe jeszcze bar-
dziej komplikujg takie grupy, jak The Tissue Culture & Art Project
Orona Cattsa i Ionat Zurr. Tworcy ci w swojej praktyce artystycznej
kreuja istoty ,pot-zywe” (Semi-Livings), stanowigce forme neozycia —
pozostawmy jednak te kwestie na marginesie*.

Biomedia w specyficzny sposéb zespalaja ze soba elementy
biologiczne i technologiczne, wykorzystujac do tego rozne rodzaje
mediow - te za$, jak wiadomo, w swej istocie sg wehikulami rozma-
itych form informacji. Przywolajmy jeszcze raz Eugene’a Thackera:
»Blomedia traktujg [...] zycie biologiczne nie tylko jako rodzaj informa-
cji, ale uznajg, ze zycie biologiczne jest zyciem wlasnie dlatego, iz jest
informacja”®.

Wspomnialem wczes$niej o zagadnieniach dotyczacych sztuki,
bowiem kwestie biomediéw mozna rozpatrywac takze w kontekscie
praktyk tworczych zwiazanych z szeroko rozumianym bio artem. O ile
bowiem koniec dwudziestego wieku byt czasem ekspansji mediow

43 Na temat tworczosci Sommerer i Mignnoneau pisalem w innym miejscu. Zob. Piotr Zawojski,
Interface — the Art of Interface — ,Interface Culture”, [w:] Ryszard W. Kluszczynski (red.), Wonderful
Life. Laurent Mignonneau + Christa Sommerer, Centrum Sztuki Wspdlczesnej Laznia, Gdansk 2012.
44 Zob. Ryszard W. Kluszczynski (red.), Crude Life. The Tissue Culture & Art Project. Oron Catss + Ionat
Zurr, Centrum Sztuki Wspolczesnej Laznia, Gdansk 2012.

45 Eugene Thacker, Biomedia, [w:] W. J. T. Mitchell, Mark B. N. Hansen (red.) Critical Terms for Media
Studies, The University of Chicago Press, Chicago, London 2010, s. 126.
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cyfrowych, poczatek kolejnego stulecia uzna¢ nalezy za moment,
w ktorym nowe media zaczynaja by¢ eksploatowane przede wszyst-
kim przez bioartystow. Powolujac sie na czesto dzi§ wykorzystywane
pojecie konwergencji, biomedia opisa¢ mozna réwniez w nastepujacy
sposob: stanowia one konwergencje biologii, technologii cyfrowych
i sztuki nowych mediow, ktora wyraza sie dzi§ gldwnie w obszarze
bio artu*. W tym sensie praktyki eksperymentatorskie takich artystow
jak Eduardo Kac, Stelarc, Marta de Menezes, John O’Shea, Art Orienté
Objet, Paul Vanouse czy wspominany juz duet The Tissue Culture & Art
Project sa forma poszukiwania nowych rozwigzan dla sztuki w obsza-
rze mediow biologicznych - forma, ktéra wykorzystuje zycie jako
medium/tres¢. Wykorzystywane przez tych artystow (i czesto zarazem
naukowcow) media to tkanki, komorki, zwierzeta, ludzie, a czasem zto-
zone z wszystkich tych elementéw rozbudowane Srodowiska, w kto-
rych zachodza procesy wymiany, symbiozy, kooperacji, ktora okreslic
mozna wilasnie pojeciem biomedialnej konwergencji. Pojecie to wpi-
suje sie w problematyke kondycji postmedialnej — biomedia moga by¢
traktowane jako przekonujacy dowdd na koniecznos¢ ujmowania rze-
czywistosci ,nowych nowych mediow” w taki wlasnie sposdb. Po raz
pierwszy terminu tego uzy! bodajze Félix Guattari¥, nastepnie rozwi-
jali go Peter Weibel®, Rosalind Krauss®, Lev Manovich®. Na polskim
gruncie kompleksowo opisany zostal on przez Piotra Celinskiegos.

46 Zob. Hyesook Jeon, Biomedia’s Convergence in Bioart, ,Internationa Journal of Research in
Humanities, Arts and Literature” 2014, vol. 2, nr 3.

47 Zob. Félix Guattari, Towards a Post-Media Era, http.//www.metamute.org/editorial/lab/towards-

post-media-era, url z dnia 20.05,2014.

48 Peter Weibel, The Postmedia Condition, http:/www.medialabmadrid.org/medialab/medialab.
php?l=0&a=a&i=329, url z dnia 20.05.2014.

49 Rosalind Krauss, Two Moments from the Post-Medium Condition, ,,October” 2006, nr 116.

50 LevManovich, Estetyka postmedialna, przet. Ewa Wojtowicz, [w:] Jolanta Dagbkowska-Zydron (red.),
Redefinicja pojecia sztuka. Ponowoczesnosc i wielokulturowosc, Wyzsza Szkota Nauk Humanistycznych
i Dziennikarstwa, Poznan 2006.

51 Piotr Celinski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
Sklodowskiej, Lublin 2013.
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Zwracajac uwage na konwergentny charakter bio artu - lub
mowigc inaczej: traktujac go jako wyraz konwergencji mediow —
Hyesook Jeon dostrzega jego trzy poziomy: fizyczny (hardware),
kodowo-logiczny (software) oraz poziom tresci (contents) i propo-
nuje wlasng terminologie: wetware — dryware — meaningware. Wia-
$nie te trzy poziomy okres$laja istote procedur stosowanych przez
artystow bio artu. Raz jeszcze podkreslmy, ze w sztuce tej nie chodzi
0 prezentowanie problematyki biologicznej, ale o postugiwanie sie
organizmami zywymi — i biologia w ogdle — co dobitnie zaznacza
Eduardo Kac.

Bio art musi by¢ w oczywisty sposéb oddzielony od sztuki, kto-
ra tylko uzywa tradycyjnych badz cyfrowych medidéw po to, by
przedstawic tematy biologiczne, obraz czy rzezbe przedstawia-
jaca chromosomy lub fotografie cyfrowa sugerujacg, iz przedsta-
wia klonowane dzieci’

Jaki jest 6w bio-techno-logiczny Swiat, w ktérym sztuka i kul-
tura sila rzeczy uwiklane sg w konteksty biologiczne i technolo-
giczne, czerpiac z nich inspiracje, ale i nadajac im nowy ksztalt,
tym samym formujac nowa, postbiologiczna i postludzka rzeczy-
wistos¢? Czy parametry rozwoju tej rzeczywistosci regulowane
sa tylko przez biologie i technologie? To, ze zestroj biologii i tech-
nologii bedzie okreslat ksztalt naszej przyszlosci (czy raczejjuz to
robi), nie ulega watpliwos$ci. Skutki dzialania tej synergii zalezec
beda w duzym stopniu od tego, czy przekroczone zostanga wciaz
istniejgce granice miedzy swiatem biologii i technologii oraz nie-
ufnym wobec owej synergii Swiatem humanistow, zatroskanych

52 Eduardo Kac, Introduction. Art that Looks You in the Eye: Hybrids, Clones, Mutants, Synthetics,
and Transgenic, [w:] Eduardo Kac (red.), Signs of Life. Bio Art and Beyond, MIT Press, Cambridge MA,
London 2007, s. 19.
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o losy czlowieka zagubionego w epoce posthumanistycznych
i transhumanistycznych dzialain naukowcow, badaczy i artystow.
Sztuka, jestem o tym gleboko przekonany, ma tutaj do odegrania
niezwykle wazna role. To wiasnie artys$ci powinni speiniac funk-
cje bezstronnych krytykéw i komentatorow przemian zachodzg-
cych we wspdlczesnym, bio-techno-logicznym Swiecie.

W roku 2009 festiwal Ars Electronica odbywatl sie pod
hastem ,Human Nature”s. Punktem odniesienia dla artystow,
naukowcow, teoretykow medidw, filozoféw i antropologéw
stal sie wowczas termin antropocen, zaproponowany w latach
osiemdziesiagtych przez biologa i ekologa Eugene’a F. Stoermera,
a spopularyzowany przez laureata Nagrody Nobla w dziedzinie
chemii, Paula Crutzena. Sformulowanie to okresla wspolczesna
epoke geologiczng, ktéra zostala zdominowana przez dziatalnosc
cztowieka w skali globalnej, co poniekad wyraza sie juz w same]j
etymologii stowa (anthropos ttumaczy sie jako ,czlowiek”, zas
sufiks -cene oznacza ,,nowy” i odnosi do kenozoiku, czyli obec-
nie panujacej ery geologicznej). Jesli antropocen jest nowa erag
w historii ludzkosci, charakteryzujaca sie dominujacym wply-
wem cztowieka na Srodowisko, ktorego on sam jest czescig, to nie
moze nam umknac fakt, ze zmianom ulega¢ musi tez czlowiek
1 sposob rozumienia czlowieczenstwa — jest to kwestia funda-
mentalna zarowno dla posthumanizmu, jak i transhumanizmu.

Widmo posthumanizmu krazy nad Swiatem. Definiuje sie
go najczesciej jako stan, w ktorym przezwyciezone zostana
ograniczenia naturalnej ,ludzkiej formy”. Doprowadzi don
daznosc czlowieka do doskonalenia gatunku. Juz rozpoczelo
sie przekraczanie granic czlowieczenstwa, nastepny krok nie
bedzie naturalny, czy nawet mutacyjny, a technologiczny i nie
bedzie to przyspieszenie ewolucji, lecz jej dyskontynuacja.
[...] Posthumanizm jawi sie jako co$ podobnego do prymityw-
nego mechanicyzmu Juliena Offraya de La Mettriego. Tak jak

53 Zob. Piotr Zawojski, (Post)Human Nature, ,,Opcje” 2009, nr 4.
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ten uwazal czlowieka za troche bardziej skomplikowana ma-
szyne, tak posthumanisci traktuja mozg ludzki jako bardziej
ztozony komputer*.

Pominmy fakt, ze cytowany powyzej autor mowi raczej
o transhumanizmie anizeli o posthumanizmie, pominmy tez
jego nieco zbyt radykalne zdanie na temat pogladow La Met-
triegoss, ktore niewiele majg wspodlnego z ,,prymitywnym mecha-
nicyzmem” — zwro¢my jednak uwage, ze taki ton wypowiedzi
jest dos¢ charakterystyczny dla wielu krytykoéw interesujacych
nas nurtow myslowych. W tym konteks$cie wspominalem juz
0 Fukuyamie (na marginesie tylko dodajmy, ze to za sprawa
publikacji Korica cztowieka posthumanizm wkracza do szero-
kiej publicznej debaty 1 budzi¢ zaczyna wieksze zainteresowa-
nie; znamienne jest zresztg, ze w oryginalnym jezyku pierwszy
czlon tytutu ksigzki brzmi: Our Posthuman Future). Do grona tych
dwoch badaczy nalezaloby doda¢ nazwisko innego zdecydowanego
biokonserwatysty — Jurgena Habermasas.

W roku 1976, na kilka lat przed napisaniem (1983) i opubliko-
waniem (1985) przez Donne¢ Haraway stynnego Manifestu Cyborga,
ktory wyznaczyl symboliczny moment dla posthumanizmu i stal sie
jego swoistg proklamacja, Thab Hassan wyglosit wyklad zatytulo-
wany Prometeusz jako performer: ku kulturze posthumanistycznej.
W swoim wystgpieniu teoretyk w jednoznaczny sposob utozsamit
cyborga z postcztowiekiem — w jego wypowiedziach pobrzmiewaty

54 Kazimierz Krzysztofek, Od kultury do antropotechnologii, ,Rita Baum” 2011, nr 18, s. 141.

55 Obserwacje La Mettriego, wynikajace z jego praktyki lekarskiej, zwlaszcza te, w ktérych glosit
»zalezno$¢ duszy od stanéw ciala”, wcale nie musza by¢ traktowane jako wyraz ,,prymitywnego”
myslenia. Por. Julien Offray de La Mettrie, Czlowiek-Maszyna, przel. Stefan Rudnianski, PIW, Warszawa
1984, s. 18. Przypomnijmy, ze La Mettrie opublikowal takze prace zatytutowana Cztowiek-Roslina, co
w kontekscie Edunii Eduardo Kaca, czyli zwierzliny (artysta uzywa okreslenia plantimal), sktania do
refleksji.

56 Zob. Jurgen Habermas, Przysztos¢ natury ludzkiej. Czy zmierzamy do eugeniki naturalnej?, przek.

Malgorzata Lukasiewicz, Scholar, Warszawa 2003.

314



echa Nietzscheanskiej koncepcji nowego czlowieka, ktory odrzuca
tradycyjne wartosci humanizmu, podstawowa kwestig byla tu jed-
nak diagnoza dotyczaca konica humanizmu.

Przede wszystkim musimy zrozumied, ze ludzka forma - zawie-
rajaca ludzkie pozadania i wszystkie jego zewnetrzne reprezen-
tacje — moze ulec radykalnym zmianom i dlatego musi by¢ pod-
dana re-wizji. Musimy tez zrozumie¢, ze piecset lat humanizmu
moze zmierzac¢ do konca, dlatego ze humanizm przeksztalca sie
W co0S$, co bezradnie musimy nazwac¢ posthumanizmem®’.

Idea posthumanistyczna zaklada konieczno$¢ przewarto-
$ciowania tradycyjnych pojec i kategorii fundujacych zachodnia
mysl — w swej istocie nie jest jednak odrzuceniem czy zanego-
waniem wartosci reprezentowanych przez humanizm. Wyraza
ona raczej silng potrzebe zmodyfikowania w epoce przyspieszo-
nego rozwoju biotechnologicznego wykladni takich kategorii
jak ,czlowiek”, ,czlowieczenstwo”, czy ,natura ludzka”. Posthu-
manizm nastepuje po humanizmie, ale 1 niejako wykracza poza
niego, co nie znaczy, ze powinien by¢ utozsamiany z antyhu-
manizmem. Problem kondycji posthumanistycznej rozpatry-
wany moze by¢ w ramach dyskursu filozoficznego, kulturowego
1 artystycznego, a jego kojarzenie z ideg postmodernistycznag nie
jest przypadkowe, bowiem tacy mysliciele jak Jacques Derrida,
Michel Foucault, Félix Guattari czy Gilles Deleuze w pewnym
sensie patronuja koncepcji posthumanizmu. Posthumanizm
traktowac¢ mozna jako kontynuacje czy rozwiniecie niektorych
watkow obecnych w mysli humanistycznej — niezwykle wazna
dla tej teorii jest na przykilad Kartezjanska idea, ktora zaklada,
ze czlowiek jest istota zlozona z rozdzielonych od siebie umy-
stu (duszy) i ciala. Istnieje oczywiscie silna pokusa, by myslec

57 Thab Hassan, Prometheus as Performer: Towards Posthumanist Culture, ,Georgia Review” 1977,
vol. 31, nr 4, s. 843.

315



0 posthumanizmie w duchu derridianskim, tzn. traktowac go
jak humanizm dokonujacy od wewnatrz dekonstrukcji samego
siebiess. By¢ moze jednak bliskie prawdzie jest przekonanie, ze
w humanizmie zawsze drzemal potencjal nie tyle autodestruk-
cyjny, co autorefleksyjny, ktory pozwalal na krytyczny namyst
nad fundamentami ,natury czlowieka”, nad stosunkiem czto-
wieka do innych organizméw zywych i nad jego dominacja
w Swiecie, co pozwalalo na stopniowe przeformulowywanie
obowigzujacych paradygmatow.

Wedlug Ann Weinstone> posthumanizm zachowuje logike
humanizmu co najmniej w kilku kwestiach. Posthumanistyczne
dociekania dotycza podmiotu, ktéry kontaktuje sie z wieloma
innymi istnieniami, jednak caly czas dociekaniom tym towarzy-
szy niezbywalne przeswiadczenie o pewnej odrebnosci — co nie
znaczy ,wyjatkowosci” — cztowieka. Problem uprzywilejowanej
pozycji czlowieka w Swiecie wymaga krytycznego namystu, nie
chodzi jednak o proste zanegowanie dominacji cztowieka nad
innymi istotami zywymi. Przelamywanie antropocentrycznej
wizji Swiata nie musi opierac sie na twierdzeniu, ze zwierzeta
1 rosliny sa rowne czlowiekowi, chociaz uwrazliwienie na ich
sposoby ,odczuwania” i przyznanie im pewnego rodzaj pod-
miotowe]j autonomii powinny by¢ jednymi z wielu konsekwen-
Cji emancypacyjnego procesu zwigzanego z mysla posthumani-
styczng. W ramach posthumanizmu bardzo silnie akcentuje sie
znaczenie jednostki jako podmiotu zdolnego do ksztaltowania
samego siebie, nawet jezeli uzywa on do tego nowoczesnych
technologii ingerujacych w jego fizyczng, zewnetrzna postac,
o czym powiem za chwile, poruszajac kwestie transhumani-

58 Zob. Neil Badmington, Alien Chic. Posthumanism and the Other Within, Routledge, London, New
York 2004, s. 11.
59 Ann Weinstone, Avatar Bodies. A Tantra for Posthumanism, University of Minnesota Press,

Minneapolis, London 2004, s. 11.
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zmu. Wreszcie posthumanizm musi mierzyc sie z problematyka
Innego, bytu nie-ludzkiego, ktory nie tylko stanowi kontekst dla
tego, co ludzkie, ale jest tez rodzajem lustra, w ktorym przeglada
sie cztowiek.

Przekraczanie granic istniejagcych miedzy czlowiekiem i zwie-
rzeciem, czlowiekiem i maszyng oraz tym, co fizyczne i tym, co nie-
fizyczne, stanowi wyzwanie typowe dla czasow biotechnologii. Jak
pisze Weinstone:

Posthumanizm poklada wielkg wiare w to, zZe przeformulowanie
idei osoby moze przyczynic sie do polepszenia polityki i etyki.
Adorator i 'uomo universale humanizmu jest wypierany przez
zroznicowanego cztowieka posthumanistycznego®.

Posthumanizm nie oznacza zatem kresu czlowieczenstwa —
»Stawanie sie postczlowiekiem” jest sposobem na artykulacje tego,
co ludzkie w epoce inteligentnych maszyn, nawet jesli inteligen-
cje maszyn traktujemy jedynie jako zaawansowana forme sztucz-
nej inteligencji. Posthumanizm stawia rowniez wyzwania zwig-
zane z ponownym okresleniem naszej tozsamosci i z konfrontacja
naszego poczucia ,wyjatkowosci” z coraz doskonalszymi biotechno-
systemami. Co znaczy zatem ,byC postcztowiekiem”? N. Katherine
Hayles®' rozwazajac zagadnienie wirtualizowania sie ciala poprzez
jego symbiotyczne relacje z inteligentnymi maszynami (uzywam
tego okreslenia w szerokim kontekscie, bez szczegolnej atencji
dla teorii sztucznej inteligencji) nie miala watpliwosci, ze posthu-
manizm nie stanowi konca czlowieczenstwa, ale zmusza do kry-
tycznego przemyslenia tego, co ludzkie i postludzkie — szczegolnie
w kontekscie ciala traktowanego jako proteza dla umystu. Stajemy
sie postludzcy, bo zarowno koncepcja czlowieczenstwa jak i natu-

60 Ibidem.
61 N. Katherine Hayles, How We Became Posthuman. Virual Bodies in Cybernetics, Literature, and

Informatics, The University of ChicagoPress, Chicago, London 1999.
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ralne srodowisko czlowieka ulegaja tak daleko idacym zmianom,
ze stare kategorie okazuja sie niewystarczajace do opisu kondycji
wspoiczesnych ludzi i ich habitatu.

Kiedy mowimy o postcziowieku, wkraczamy w obszar trans-
humanizmu - ta koncepcja zas bywa uznawana, na przyklad przez
Fukuyame, za najbardziej niebezpieczng idee wspodlczesnego
i przyszlego Swiata. Wizja postczlowieka, ktory sie nie starzeje, jest
odporny na choroby, dysponuje superinteligencjg i wyostrzonymi
zmystami oraz moze w peini kontrolowac swoje potrzeby i emocje,
strasza nie tylko filozofowie — przenika ona bowiem takze do obiegu
masowego. W ,Wysokich Obcasach” przeczyta¢ mozemy: ,Na trans-
humanizm bedzie sta¢ tylko bogatych. To wlasnie oni przemienig
sie w nadludzi. Wszyscy inni stang sie ulomni. Beda mogli latwo
popas¢ w niewole nadludzi”e.

Ci nadludzie — wyposazeni w implanty mdézgowe, uzywajacy
rozmaitych szczepionek uodparniajacych na choroby, poddajacy sie
zabiegom chirurgii plastycznej, medycyny regeneracyjnej, korzy-
stajacy z lekow nootropowych (zwiekszajacych wydajnos¢ maézgu)
oraz z mozliwosci, jakie oferuje inzynieria genetyczna — to wiasnie
produkty docelowe transhumanistycznej rewolucji.

Polemizujac z Fukuyamag, szwedzki filozof Nick Bostroms® —
jeden z najwazniejszych przedstawicieli transhumanizm, wspoélza-
lozyciel World Transhumanism Association (1998), przeksztalconej
w 2008 roku w Humanity+ — odnosi sie do zasadniczego argumentu
wysuwanego przez amerykanskiego filozofa. Fukuyama ostrzegajac
przez zgubnymi konsekwencjami rozwoju transhumanizmu, bro-
ni¢ chce przede wszystkim integralnosci ,istoty ludzkiej” (human
essence), cho¢ moze bardziej na miejscu byloby tu okreslenie
»<ludzka natura”, bo tego wlasnie dotycza znaczgce partie Korica

62 Jerzy Ziemacki, Frankenstein w nowym kostiumie, ,Wysokie Obcasy” 2014, nr 21, s. 37.

63 Zob. Nick Bostrom, Transhumanism: The World’s Most Dangerous Idea, http:/www.nickbostrom.

com/papers/dangerous.html, url z dnia 06.06.2014.

318


http://www.nickbostrom.com/papers/dangerous.html
http://www.nickbostrom.com/papers/dangerous.html

cztowieka. Tylko te organizmy, ktore charakteryzuje owa ,esen-
cja” czlowieczenstwa, posiadaja immanentng wartos¢ i zashu-
guja na pelnie praw, natomiast ulepszenia proponowane przez
transhumanistow owa ,.esencje” eliminuja. Kwestia ,,esencji” czy
tez ,istoty” czlowieczenstwa wydaje sie jednak problematyczna:
na przyklad pula genow czlowieka podlega zmianom, co skut-
kuje powstawaniem rozszerzonego fenotypu, czyli specyficznego
obrazu genotypu w danym srodowisku. Fenotyp ten podlega prze-
ciez wplywom srodowiska. Glowny argument Fukuyamy wydaje
sie skrajnym wyrazem antropocentrycznego sposobu myslenia,
zgodnie z ktorym tylko istoty ludzkie (i to takie, ktore nie zostaly
poddane — czy raczej same nie poddaly sie — transhumanistycz-
nym przeksztalceniom) zasluguja na szacunek i sg ,,dysponen-
tami” wartosci. Wszystko, co nie-ludzkie (zwierzeta, rosliny), jest
w istocie czyms$ gorszym.

Jedng z istotnych kwestii dotyczacych sporu transhumani-
stow i1 biokonserwatystow jest problem ludzkiej godnosci, czy tez
raczej jej utraty, ktéra miataby nastepowac¢ w chwili zastosowania
na czlowieku technologii stuzgcej udoskonaleniu jego organizmu.
Postczlowiek zdaniem biokoserwatystow stanowi takze zagroze-
nie dla ,,zwyklego” czlowieka. Nick Bostrom stanowczo stwierdza,
ze w optyce transhumanistycznej ludzka i postludzka godnosc
moga by¢ komplementarne. Nalezy tu zauwazyc, ze na ewolucje
ludzkiego fenotypu wplywa nie tylko nasze DNA, ale takze czyn-
niki technologiczne i spoleczne. Jak pisze Bostrom:

W oczach przedstawicieli ludow zbieracko-mysliwskich byliby-
Smy traktowani jak postludzie. Ekstensje ludzkich mozliwosci
— zarowno tych biologicznych, jak i zewnetrznych — nie pozba-
wily nas moralnego statusu, ani nie doprowadzily nas do od-
czlowieczenia, ktore uczynitoby nas pozbawionymi godnosci®.

64 Nick Bostrom, In Defense of Posthuman Dignity, ,,Bioethics” 2005, vol. 19, nr 3, s. 214.
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Opublikowana po raz pierwszy w roku 1998 Deklaracja tran-
shumanizmu podlegala pewnym modyfikacjom, a swoj ostateczny
ksztalt przybrala w roku 2009%. Wyrazono w niej przekonanie,
ze potencjat czlowieka do podnoszenia jego wlasnych standardow
zycia wcigz wykorzystywany jest tylko w niewielkim stopniu. Jed-
noczes$nie jednak tworcy Deklaracji zdaja sobie sprawe z niebez-
pieczenstw, jakie zwigzane sa z rozwojem nowych technologii.
Nie powinno to jednak ograniczac¢ praw jednostki do decydowa-
nia o sobie — nowe technologie moga stuzy¢ rozwijaniu operacyj-
nych mozliwosci ludzkiego ciata i umystu.

Bostrom szkicujac historie rozwoju tendencji transhumani-
stycznych przywotluje jeden z manifestOw humanizmu, De Homi-
nis Dignitate (1486) Giovanniego Pico della Mirandoli, by przypo-
mnied, ze juz w XV wieku pojawila sie idea gloszaca, iz czlowiek
nie jest ,forma skonczong”, ale nieustannie musi siebie stwarzac.
Korzenie transhumanizmu tkwig zatem gleboko w mysli zachod-
niej, choc to pojecie po raz pierwszy pojawilo sie dopiero w Reli-
gion Without Revelation Juliana Huxleya® w 1927 roku.

Srodowisko transhumanistéw jest zréznicowane — radykalna
grupa libertarianskich ekstropian reprezentowana miedzy in-
nymi przez Maksa More’a i Natashe Vita-More (ktdra zaprojek-
towala Primo Post-Human), zdecydowanie rozni sie od bardziej
umiarkowanych transhumanistow. More — jako dlugoletni prezes
Instytutu Ekstropii, propagujacy idee nieustannego postepu, auto-
transformacji, praktycznego optymizmu, inteligentnych techno-

65 Zob. Transhumanism Declaration, http.//humanityplus.org/philosophy/transhumanist-declaration/,

url z dnia 09.06.2014. Innym waznym dokumentem dla mys$lenia transhumanistycznego jest wioski
manifest, wktérymza centralne zagadnienie uznaje sie koniecznosc¢ sterowania ewolucja. Zob. Riccardo

Campa, Italian Transhumanism Manifesto, http://ieet.org/index.php/IEET/more/campa20080722, url

z dnia 09.06.2014. Zob. tez: Riccardo Campa, W strone polityki transhumanistycznej, brak ttum., ,Rita
Baum” 2011, nr 18.

66 Zob. Nick Bostrom, a History of Transhumanist Thought, http://www.nickbostrom.com/papers,
history.pdf, url z dnia 09.06.2014.
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logii, spoleczenstwa otwartego, samodoskonalenia i racjonalnego
mysSlenia®” - jest wyrazicielem pogladu mowigcego, iz ogranicze-
nia czlowieka nalezy przezwyciezac przy pomocy zdobyczy nauki
i technologii.

Transcendowanie poza to, co dzi§ wyznacza ramy czlowieczen-
stwa, jest czescig wiekszego projektu, w ramach ktorego postuluje
sie transgresywne przejscie do nowej, posthumanistycznej rzeczy-
wistos$ci. Te za$§ mozemy uznac za specyficzng przestrzen, w ktorej
manifestuje sie cyberkultura. Niektore z dazen transhumanistow
moga szokowac, nie sposob jednak podchodzi¢ do nich bezreflek-
syjnie. Wizje Andersa Sandberga, ktory mowi o nieSmiertelnosci
osiggnietej dzieki ,zdeponowaniu” samego siebie w pamieci kom-
putera, uzna¢ mozna tylko za fanaberie, warto jednak doglebnie
przemyslec jego koncepcje.

Uploading jest (dotychczas hipotetycznym) procesem przenosze-
nia struktury psychicznej i Swiadomosci osoby na zewnetrzny
nosnik, taki jak komputer. W ten sposob byloby mozliwe caiko-
wite unikniecie degradacji biologicznej (na przyklad procesu sta-
rzenia sie) oraz tworzenie kopii zapasowych umysthu i istnienia
postbiologicznego®®.

Slowa te odnotowane zostaly przez kogos, kto jest nie tylko futu-
rologiem, ale takze naukowcem z Wydzialu Filozofii Uniwersytetu
Oksfordzkiego, pracujacym nad modelowaniem sieci neuronowych
ludzkiej pamieci i technicznej mapy emulacji mozgu. Ignorowanie
impulséw intelektualnych, filozoficznych i naukowych plynacych
ze Srodowiska posthumanistow i transhumanistow z pewnoscia
nie jest dobrym sposobem na poszerzenie naszych horyzontow
poznawczych w czasach, w ktérych postbiologia odgrywa i bedzie

67 Zob. Max More, The Extropian Principles. Version 3.0. A Transhumanist Declaration, http:/www.

buildfreedom.com/extropian _principles.html, url z dnia 10.06.2014.

68 Zob. strone Andersa Sandberga, http:/www.aleph.se/Trans/Global/Uploading/index.html, url z dnia
10.06.2014.
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odgrywac coraz wieksza role. Sztucznie wspomagana ewolucja nie
ma nic wspolnego z antyhumanizmem, bowiem dazenia posthuma-
nistow i transhumanistow sa - jak juz wspominalem - forma kon-
tynuacji projektu humanistycznego w czasach nowych technologii.
Jak pisze Tiziana Terranova: ,,Posthumanisci pragna przezwyciezy¢
biologiczne, neurologiczne i psychologiczne ograniczenia, ktore
wyewoluowaly w czlowieku”®.

Czy tego chcemy, czy nie, dylematy, ktére stanowig sedno
refleksji post- i transhumanistycznej, przesuwac sie beda stopniowo
zmarginesow wspolczesnej kultury i nauki w strone ich centrum. Im
weczesniej zaczng one by¢ dyskutowane w szerokiej debacie huma-
nistycznej, tym lepiej dla wspotczesnych humanistow, naukowcow,
badaczy, inzynieréw oraz artystow — wszystkich tych, ktorzy mie-
rza sie z wyzwaniami stawianymi przez cyberkulturowe spotkania
sztuki, nauki i technologii.

Na koniec warto jeszcze zasygnalizowa¢ pewien niezmiernie
wazny problem, ktéry wyznacza ramy dyskusji o posthumanizmie
i transhumanizmie. Mam na mysli zagadnienie bioetyki i zwigza-
nej z nig koniecznos$ci przewartosciowania norm moralnych zmie-
niajacych sie na naszych oczach w wyniku bio-techno-logicznych
transformacji. Bliska jest mi postawa reprezentowana przez Joanne
Zylinska™, ktéra proponuje alternatywny sposéb myslenia o bio-
etyce, wykraczajacy poza dominujacy instytucjonalny paradygmat
ufundowany na rezimie biopolitycznym. Ten bowiem traktuje ludzi

69 Tiziana Terranova, Post—-Human Unbounded. Artificial Evolution and High-Tech Subcultures, [w:]
David Bell, Barbara M. Kennedy (red.), The Cybercultures Reader, Routledge, London, New York 2007,
s.273.
70 Zob. Joanna Zylinska, Bioethics in the Age of New Media, MIT Press, Cambridge MA, London 2009,
s. 175.
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niczym ,pacjentow”, ktorzy nieustannie powinni postepowac
zgodnie ze wskazaniami - reprezentujacych dominujacy sys-
tem tradycyjnych norm i wartosci — ,,lekarzy”, po to, by uchronic
Swiat przed niebezpieczenstwami plynacymi ze strony posthu-
manistow i transhumanistow, dgazacych rzekomo do zburzenia
homeostazy panujacej w Swiecie. Rezim biopolityczny, méwiac
kréotko, broni konserwatywnego porzadku. W epoce nowych
mediow i biotechnosystemow potrzebne jest wiecej zrozumienia
dla takiego sposobu myslenia, ktory zaklada, iz z punktu widze-
nia etycznego ,Judzkie bycie” nie jest skonczonym i odosobnio-
nym projektem, ale wymaga ono raczej nieustannego ,,stawania
sie czlowiekiem”.

Dominujace dyskursy wykazujace specyficzny rodzaj troski
o czlowieka traktuja mysl post- i transhumanistyczng jak rodzaj
aberracji intelektualnej i fundamentalne zagrozenie dla losow
czlowieka — dlatego nalezy uwaznie im sie przyjrzec¢. Nie mozna
jednak rezygnowac z prezentowania racjonalnych argumentow
przemawiajacych za koniecznoscig zmiany paradygmatu — catko-
witej dominacji czlowieka na Swiecie nie mozna juz dzi$ logicznie
uzasadni¢. Epoka biotechnologii wcale nie musi by¢ uznawana
za kres czlowieczenstwa, ktore zagrozone mialoby byC przez
nadchodzacg Osobliwos$c¢ czy tez przez transformacje czlowieka
w hybryde ludzko-maszynowg, humanomaszyne.

Przypomnijmy sobie jakie wrazenie wywarla na odbiorcach
pierwsza prezentacja materialu z plyty grupy Kraftwerk, zaty-
tulowanej The Man-Machine. W roku 1978, podczas paryskiej
premiery nagran, zamiast czterech muzykow widzowie ujrzeli
na scenie cztery manekiny, z gloSnikéw poplynely zas dzwieki
utworow, ktore dzis$ stanowia juz klasyke muzyki elektronicznej
— obok tytulowej kompozycji byly to miedzy innymi Die Roboter,

71 Ibidem,s. 176.
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Das Model i Metropolis. Sceny z dziela Fritza Langa z roku 1927
stanowily zreszta wizualne tlo dla prezentowanej muzyki.

Muzycy Kraftwerk, zafascynowani technologicznymi nowo-
Sciami, nie tylko szokowali publicznos¢ wykorzystujac manekiny,
niemal identyczne ze swoimi ,ludzkimi pierwowzorami” (co
W oczywisty sposéb przywotuje teorie ,,doliny niesamowitosci”),
ale tez antycypowali czasy faktycznego polaczenia czlowieka
i maszyny. David Buckley konstatuje:

Z dzisiejszej perspektywy wizje zawarte na piycie The Man-
-Machine dotyczace «na wpotludzkich istot» trzeba ocenic¢ jako
trafne. W ciggu trzydziestu lat ludzkos$¢ uczynila wiele, by na
wielu poziomach polaczyc¢ sie z wytworami wlasnej techniki’.

Teoria japonskiego pioniera robotyki Masahiro Moriego,
gloszaca, ze na widok humanoidalnego robota przypominaja-
cego do ztudzenia (w 98 procentach) cztowieka ludzie odczuwaja
wyrazny dyskomfortitrudny do wyjasnienia lek, musi sklaniac¢ do
zastanowienia. , Dolina niesamowitosci” wskazujgca miejsce na
wyKkresie, ktore wyznacza moment gwaltownego spadku sympa-
tii widza do czlekoksztaltnych robotéw, jest tylko jednym z przy-
kladow szczegolnego stosunku cztowieka do wlasnych wytworow
technologicznych. Ten, kto na zywo widzial Hiroshiego Ishiguro
1 geminoida, ktorego stworzyl on na wlasne podobienstwo, jego
robotyczna kopie, ten doskonale wie, o czym mowa. Ten, kto nie
mial takiej okazji, geminoida zobaczy¢ moze w sieci. W istocie —
nie budzi on we mnie cieptych uczug, nie jest to jednak powadd, by
tego rodzaju symboliczne wytwory epoki posthumanizmu i trans-
humanizmu traktowac z przesadna rezerwa lub zywic obawy, ze
wKkrotce zajma one nasze miejsce.

72 David Buckley, Kraftwerk. Publikation, przet. Maciej Szymanski, Rebis, Poznan 2013, s. 176.
73 Zob. http://www.geminoid.jp/en/index.html, url z dnia 04.06.2014.
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Absolwentka Katedry Fotografii na Wydziale Operatorskim w Szkole Filmowej
w todzi. Realizuje wiasne projekty z pogranicza sound artu, instalacji i obiektéw.
Publikowata w ,Kwartalniku Filmowym”, ,Sztuce i Filozofii” oraz ,Kontekstach”.
Stale wspétpracuje z dwutygodnik.com oraz artandsciencemeeting.pl. W 2013
zrealizowata projekt kuratorski na dwudziestolecie Katedry Fotografii w Szkole
Filmowej w todzi, zatytutowany ,#20latfotografiipwstvit”. Laureatka Métamatic
Research Initiative. Jej interaktywna instalacja dZzwiekowa Information Absorber
(2013) - ostatnio prezentowana w Museum Tinguely w Bazylei - znajduje sie w pry-
watnej kolekcji Natashy i Alana Jacobs wraz z pracami takich artystéw jak Marina
Abramovi¢ czy Thomas Hirschhorn.

http://hirszalex.art.pl

Bartosz Kloda-Staniecko - doktorant na Wydziale Filologicznym Uniwersyte-
tu Slaskiego w Instytucie Nauk o Kulturze i Studiéw Interdyscyplinarnych. Jego
zainteresowania badawcze oscylujg wokot zagadnien tozsamosci cyborga, cyber-
przestrzeni oraz cyberkultury. Publikowat m.in. w ,Opcjach” i ,artPapierze”. Jest
autorem rozprawy Gram,... wiec kim jestem? Rola i funkcja gracza w relacji z medium
ergodycznym opublikowanej w pracy zbiorowej pod redakcja Andrzeja Pitrusa
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Olbrzym w cieniu. Gry wideo w kulturze audiowizualnej (Krakéw 2012). Obecnie
przygotowuje rozprawe doktorskg poswiecong problemowi formowania sie cyber-
tozsamosci w przestrzeni wspoétczesnej metropolii.

Sidey Myoo - od 2007 pseudonim naukowy (imie sieciowe) dra hab. Michata
Ostrowickiego, filozofa. Sidey Myoo pracuje w Zaktadzie Estetyki Instytutu Filozofii
Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz w Zaktadzie Teorii Sztuki Mediow Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Interesuje sie estetyka rozumiang jako teoria sztuki,
gtownie w odniesieniu do sztuki wspotczesnej, w tym do sztuki elektronicznej. Od
2003 zajmuje sie filozofig sieci oraz takimi zjawiskami, jak: immersyjnos¢, inter-
aktywnos¢, teleobecnos¢, telepatycznos$c sieciowa, sztuczna inteligencja, hybry-
dyzacja, alinearnos¢, immaterialnos¢, interfejs, tozsamos¢. Podkresla znaczenie
rozwoju technologii jako dziedziny tworzgcej lub catosciowo przeksztatcajgcej
Swiat cztowieka. W 2006 postuzyt sie pojeciem wirtualne realis (pézniej: elektron-
iczne realis), ktore stato sie podstawg ontoelektroniki, czyli ontologii skupionej na
analizie rzeczywistosci elektronicznej traktowanej jako sfera bytu. Ontoelektronika
zaktada, ze Srodowisko elektroniczne jest rodzajem alternatywnej rzeczywistosci,
do ktérej cztowiek w coraz wiekszym stopniu przenosi swoja aktywnos¢, zyskujac
w ten sposob tozsamos¢ sieciowg. Sidey Myoo jest autorem artykutéw i monografii
atakzeredaktorem praczdziedziny filozofii oraz sztuki. Bratudziatw wielu krajowych
i zagranicznych wydarzeniach naukowych. W 2007 roku w Srodowisku elektronicz-
nym Second Life powotat Academia Electronica (www.academia-electronica.net)
- niezinstytucjonalizowang uczelnie dziatajgcg w oparciu o model uniwersytecki,
gdzie prowadzi kursy akademickie. Jest autorem ksigzek: Dzieto sztuki jako system
(1997) Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektronicznej (2006), Optoelektronika (2013),
a takze artykutéw, m.in.: Czfowiek w rzeczywistosci elektronicznego realis. Zanurzenie,
Inteligentne byty w elektronicznym realis. Spotkanie, Tozsamosc cztowieka w srodowisku
elektronicznym, Dydaktyka w srodowisku elektronicznym 3D, Immersive Nature of Art,
Doswiadczenie telematyczne w rzeczywistosci elektronicznego realis. Odczuwanie,
The Metaphysics of Electronic Being.

www.ostrowicki.art.pl

Anna Nacher - dr, adiunkt w Instytucie Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu
Jagiellonskiego (Katedra Mediéw Audiowizualnych). Zajmuje sie kulturoznawcza
teorig medidw, antropologig audiowizualnosci, zwigzkami mediéw z przestrzenia
miejska. Autorka ksigzek: Rubieze kultury popularnej. Popkultura w swiecie przepty-
wow (Poznah 2012), Teleptec. Gender w telewizji doby globalizacji (Krakéw 2008).
Publikowata w ,Kulturze Wspotczesnej”, ,,Przegladzie Kulturoznawczym”, , Kulturze
Popularnej”, ,Kwartalniku Filmowym”, ,Artmixie”, ,Czasie Kultury” i w pracach zbi-
orowych. Autorka bloga poswieconego dydaktyce i zainteresowaniom naukowym
(http://nytuan.wordpress.com). Znana takze jako wspotautorka Projektu Karpaty
Magiczne/Magic Carpathians Project, z ktérym nagrata kilkanascie albumow.
W 2010 roku wydata ptyte Vaggi/Varri - Tundra Soundwalk, z rejestracjami terenowy-
mi z Laponii.
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Zbigniew Oksiuta - artysta i architekt. W latach 1970-1978 studiowat na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej. Od roku 1981 mieszka w Kolonii, gdzie
pracuje nad wizjg biologicznej przysztosci i bada systemy, w ktorych przeptyw in-
formacji odbywa sie w medium ptynnym. W jego interdyscyplinarnych projektach
przenikajg sie elementy sztuki, architektury i nauk przyrodniczych. Brat udziat
w wielu wystawach miedzynarodowych, m.in. w Centrum Sztuki Wspotczesnej
(Warszawa 1996), w Miedzynarodowych Targach Mebli (Kolonia 2003), w 9.
Miedzynarodowej Wystawie Architektury na Biennale w Wenecji (2004), w ArchiLab
w Orleanie (2004), w Biennale Sztuki Elektronicznej w Perth (2007), czy w ARTICLE
08 Biennale for the Electronic and Unstable Arts w Stavanger (2008). Jego prace
prezentowane byty tez w FACT Foundation for Arts and Creative Technology
w Liverpoolu (2008), w Kapelica Gallery w Lublanie (2010), w Casino Luxembourg
(2010) a takze w Science Gallery w Dublinie (2011). Zrealizowane przez niego pro-
jekty i badania Habitat Biologiczny, Hodowle Przestrzeni oraz Poza grawitacjq zos-
taty nagrodzone w kategorii Hybrid Art na Ars Electronica w Linzu w 2007 roku.
Artysta jest producentem i rezyserem filmow: Architecture Now (2000), Isopycnic
Systems (2001), Mesogloea (2002), Breeding Spaces Technology (2005) i Made in
Space (2007). Goscinnie wyktada na uniwersytetach, w instytucjach artystycznych
i naukowych, m.in. w Niemieckiej Agencji Kosmicznej (DLR) w Kolonii, w Narodowej
Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie, w Slade School of Art oraz w Architectural
Association w Londynie, w GSAP na Columbia University, w Pratt Institute w Nowym
Jorku, w School of the Art Institute of Chicago, w Southern California Institute of
Architecture w Los Angeles, na Uniwersytecie Toronto i Uniwersytecie Waterloo
w Kanadzie, w School of Architecture - Rensselaer Polytechnic w Troy (USA).

http://www.oksiuta.de

Wojciech Sitek - kulturoznawca zwigzany z Zaktadem Filmoznawstwa i Wiedzy
o Mediach Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach, gdzie obecnie jest doktorantem.
Autor artykutéw naukowych i popularnonaukowych. Dziatat w Kole Naukowym
Filmoznawcéw US ,Kinotok”, cztonek redakgji filmowej portalu ,StacjaKultura.pl”.
Publikowat miedzy innymi w ,artPapierze”, ,,Opcjach”, portalu ,Reflektor”. Uczestnik
i wspoétorganizator festiwali filmowych, zwigzany z Klubem Filmowym ,Ambasada”.
Interesuje sie przede wszystkim amerykanskim kinem akcji, filmami klasy ,B",
gatunkiem science fiction (ze szczegdlnym uwzglednieniem nurtu kina postapo-
kaliptycznego) oraz zagadnieniem filmowych reprezentacji cielesnosci.

Marcin Skladanek - dr, adiunkt w Zaktadzie Mediow Elektronicznych w Katedrze
Mediow i Kultury Audiowizualnej Uniwersytetu t6dzkiego. Ukonczyt kulturoznawst-
wo ze specjalnoscia filmoznawstwo i wiedza o mediach, filozofie oraz informatyke.
Jego zainteresowania naukowe koncentruja sie na zagadnieniu projektowania in-
terakgji, grafiki i animacji komputerowej oraz sztuki generatywnej. Publikowat m.in.
w ,Kwartalniku Filmowym”, ,Studiach Filmoznawczych”, ,Kulturze Wspétczesnej”,
.Zeszytach Artystycznych”, ,Art Inquiry”, ,Przegladzie Kulturoznawczym” oraz to-
mach zbiorowych. Poza dziatalnoscig naukowg zajmuje sie takze projektowaniem
systemoéw interaktywnych, stron internetowych oraz strategii UX (User Experience).
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Uczestnik programéw i stazy integrujgcych Srodowisko nauki oraz przemystéw
kreatywnych.

Magdalena Wortowska — doktorantka historii sztuki (temat pracy: Sztuka
ekologiczna w Polsce) na Uniwersytecie Wroctawskim. Ukonczyta lingwistyke stoso-
wang (filologia angielska) w Wyzszej Szkole Europejskiej, a nastepnie historie sztuki
na Uniwersytecie Jagielloriskim oraz filologie romanska na Uniwersytecie Peda-
gogicznym. Studiowata na Uniwersytecie Burgundzkim w Dijon oraz na Wolnym
Uniwersytecie w Brukseli. W ramach studiéw doktoranckich prowadzi kurs ze
sztuki wspotczesnej. Od trzech lat organizuje réwniez zajecia edukacyjne ze sztuki
i ekologii, pracuje w liceum plastycznym oraz jako przewodnik w Miedzynarodowym
Centrum Kultury w Krakowie. Na konferencjach krajowych i miedzynarodowych
wygtosita kilkanascie referatéw dotyczgcych sztuki ekologicznej. W kregu jej zain-
teresowan znajduje sie dziatalnos¢ tworcow, ktorzy poprzez malarstwo, akcje arty-
styczno-spoteczne, instalacje czy sztuke recyklingu nawigzujg dialog z przyroda,
angazujac w 6w dialog rowniez odbiorcow. Byta wspétorganizatorka miedzynaro-
dowej konferencji Sustainable art - sztuka wobec potrzeby zrownowazonego rozwoju,
ktéra odbyta sie na Uniwersytecie Wroctawskim w 2013 roku.

Ewa Waéjtowicz - dr, wyktada na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Autorka
ksigzki Net art (2008) oraz kilkudziesieciu tekstéw naukowych i krytycznych.
Artykuty publikowata m.in. w pracach zbiorowych: Liberatura, e-literatura i...
Remiksy, remediacje (2012), Wywyzszeni (2012), Kino po kinie (2010), Kultura medialnie
zaposredniczona (2010), Perspektywy badan nad kulturg (2008), Nowoczesnosc
po ponowoczesnosci (Poznan 2007), Tekstylia bis (2006), Mind The Map! (2006),
Przestrzen sztuki: obrazy - stowa - komentarze (2005), Estetyka wirtualnosci (2005),
Wiek ekrandw (2002) oraz magazynach: ,Fragile”, ,HalArt", ,Kultura Popularna”,
.Kultura Wspotczesna”, ,Opcje”, ,Panoptikum”, ,Przeglad Kulturoznawczy".
Sekretarz redakcji ,Zeszytow Artystycznych” UAP w Poznaniu. Wspotpracuje
z portalem O.pl. Uczestniczyta aktywnie w kilkunastu konferencjach polskich
i miedzynarodowych, m.in.: Cybercultures (2012) Rewire (2011), Kongres Kultury
Polskiej (2009), 2nd Inclusiva-net Meeting (2008), Global Theory, Local Practices...
(2007), Mind the Map! (2005) oraz w panelach i wyktadach otwartych poswieconych
problemom sztuk medialnych. Kuratorka jednej z prezentacji w ramach wystawy
zbiorowej Wywyzszeni w Muzeum Narodowym w Warszawie (2012) oraz Mediations
Biennale w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu (2008). Nalezy do Polskiego
Towarzystwa Estetycznego, Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego oraz
International Association of Art Critics (AICA).

http://ewawojtowicz.wordpress.com
Piotr Zawojski - dr hab., pracuje w Zaktadzie Filmoznawstwa i Wiedzy o Mediach na
Uniwersytecie Slgskim w Katowicach, wyktada na Wydziale Intermediow w Akademii

Sztuk Pieknych w Krakowie. Zajmuje sie problematyka fotografii, filmu i kina, sztuki
nowych mediow i cyberkultury. Autor ksigzek Elektroniczne obrazoswiaty. Miedzy
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sztukq a technologiq (2000), Wielkie filmy przetomu wiekéw. Subiektywny przewodnik
(2007), Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii (2010) oraz Sztuka obrazu
i obrazowania w epoce nowych mediéw (2012). Opublikowat kilkadziesigt prac nau-
kowych, m.in. w ,Studiach Filmoznawczych”, ,Kwartalniku Filmowym", ,Sztuce
i Filozofii”, ,Postscriptum”, ,Kulturze Wspétczesnej”, ,Roczniku Historii Sztuki”,
.Przegladzie Kulturoznawczym”, ,Zeszytach Telewizyjnych”, ,camer@obscura”,
»Zeszytach Artystycznych”, ,Art Inquiry” i w wielu tomach zbiorowych. Wspétreda-
ktor (wraz z Andrzejem Gwézdziem) tomu Wiek ekrandw. Przestrzenie kultury
widzenia (2002) oraz redaktor naukowy Ku filozofii fotografii Viléma Flussera (2004).
Redaktor tomu Digitalne dotkniecia. Teoria w praktyce/Praktyka w teorii (2010). Pub-
likowat takze eseje, recenzje oraz teksty krytyczne w ,Ekranie”, ,Kinie”, ,Fa-Arcie”,
,Slasku”, ,Opcjach”, ,Biuletynie Polskiego Towarzystwa Estetycznego”, ,Biuletynie
Fotograficznym Swiat Obrazu” oraz katalogach wystaw. W latach 2009, 2013
i 2014 dyrektor artystyczny odbywajgcego sie w Szczecinie festiwalu Digital_ia.
Cztonek Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego, International Association for
Aesthetics, Polskiego Towarzystwa Estetycznego, International Association
of Art Critics (AICA). Cztonek Rady Programowej czasopisma ,CyberEmphaty”
(www.cyberempathy.com). Od roku 1999 kieruje dziatem Filmu i Mediow w kwar-
talniku ,Opcje”.

www.zawojski.com

Joanna Zylinska - profesor nowych mediéw i komunikacji w Goldsmiths na
Uniwersytecie Londynskim. W swojej praktyce badawczej zajmuje sie teorig nowych
mediéw i nowych technologii, etykg, fotografig i sztuka. Autorka ksigzek, m.in.: The
Ethics of Cultural Studies (Continuum, 2005), Life after New Media. Mediation as a Vital
Process (z Sarg Kember, MIT Press, 2012) i Bioethics in the Age of New Media (MIT
Press, 2009; polskie wydanie: Bioetyka w epoce nowych mediéw, IBL PAN, Warszawa
2013). Tlumaczka na jezyk angielski Summy Technologiae Stanistawa Lema
(University of Minnesota Press, 2013). Wspotredaktorka internetowego projektu
Zywe ksiqzki o zyciu oraz internetowego pisma o teorii kultury ,Culture Machine”. Jej
teksty ttumaczone byty na jezyk polski, francuski, chifski, niemiecki, norweski, rosy-
jski, turecki. Dziatalno$¢ naukowg tgczy z fotografig artystyczng i pracg kuratorska.
W roku 2013 byta dyrektorem artystycznym festiwalu nowych mediéw Transitio,
poswieconego tematyce biomediacji, odbywajgcego sie w Meksyku.

http://www.joannazylinska.net
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Bio-techno-logiczny Swiat, w ktérym zyjemy
pytan o szczegolny rodzaj zblizen miedzy
czesciej juz postbiologiczne) i tym, co techno
problemy nowych mediow sztuki usytuow:
izagadnien bioartowskich — lub stanowiac
ich wlasciwym rozwinieciem i uzupe
stwierdzenie, ze zjawisko bio artu c
w Polsce tematem bardzo malo znan

ksigzki, ktéra gromadzi teksty po
sztuki ekologicznej, sztuki ewolu
sztuki ewolucyjnej, genera
ciala, pot-zyjacych tkanek czy
nizm to dla Autoréw tej publik
z ktérym kazdy na swoj sposob
z pozytkiem dla Czytelnikow.

Struktura antologii zostala
Czytelniczki i Czytelnikow
golowe — watki badawcze z z
tzw. doliny niesamowitosci, bioety. - 0 poygtych relacji ludz
nieludzkich. Juz sam tytuk: Blo—techno—loglczny sSwiat. Bio art oraz sztuka
technonaukowa w czasach posthumanizmu i transhumanizmu bardzo
dobrze naprowadza na gléwne pytania badawcze antologii, czyli te
o status technologii i jej oddzialywanie na rozmaite obszary sztuki, stawia-
ne w kontekstach wspdlczesnej humanistyki i posthumanistyki. Chodzi
wiec o refleksje nad taka aktywnoscia artystyczna oraz szerzej — kultu-
rotworcza, u podstaw ktorej leza wiasnie rozmaite technologie.
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